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Arte romdnico en la provincia de Zaragoza

Javier Martinez de Aguirre

Los limites provinciales establecidos en la Espafia del siglo XIX raras veces circunscriben dambi-
tos territoriales apropiados para los estudios de historia del arte. Desde luego, la provincia de
Zaragoza no constituye una unidad de evolucién artistica en época romdanica, pero tampoco las
fronteras del antiguo reino de Aragén delimitaron espacios caracterizados por la homogenei-
dad de las experiencias creativas, ya fueran constructivas, ya figurativas. Y es que justamente el
establecimiento de las dreas de desarrollo del arte romdanico constituye uno de los problemas
cruciales a la hora de aproximarnos a la produccién artistica de los siglos X1 y X1l a lo largo de
Europa. Las viejas teorfas de las “escuelas regionales” se han revelado incapaces de explicar
fenémenos evidentes de conexién artistica entre obras muy distantes. Por tanto, hablar de
"roménico zaragozano" seria poco ilustrativo si pretendiésemos caracterizar maneras peculiares
de realizar arquitectura, escultura, pintura o cualesquiera de las restantes manifestaciones artis-
ticas. Sin embargo, si es posible apreciar la existencia de focos concretos, conectados con otros
territorios aragoneses o limitrofes (especialmente los dependientes de la diécesis de Pamplona,
a la que perteneci6 parte de la provincia de Zaragoza en época medieval), en los que consta-
tamos la abundancia de unas determinadas soluciones constructivas o figurativas en un periodo
en particular, como puedan ser tanto el romanico pleno como el roménico tardio en Cinco
Villas, que ya interesaron a historiadores de la talla de Abbad Rios. Intentaremos por ello llevar
a cabo en las lineas que siguen una visién panordmica de la evolucién del arte romdanico dentro
de los limites provinciales, insertdndola en el marco de consideraciones més generales sobre el
romanico del reino de Aragén, del sur de Francia y del norte de la Peninsula Ibérica.

Decia Wolfflin que quien estd habituado a contemplar el mundo como historiador expe-
rimenta una profunda sensacién de placer cuando las cosas se presentan a la vista, aun discon-
tinuamente, segln su origen y desarrollo, cuando lo existente ha perdido la apariencia de lo
casual y se puede comprender como algo que ha llegado a ser. La percepcién del roménico
como una sucesiéon organizada de creaciones, una secuencia ordenada de acontecimientos de
naturaleza histérico-artistica que constituyen un conjunto encadenado, ligado por el principio
de causa y efecto, es la aspiracién del estudioso. Sin embargo, la desaparicién de un nimero
indeterminado de eslabones de la cadena, es decir, de obras que pudieron haber sido relevan-
tes, hace que la reconstruccién del pasado siempre sea problemaética. En el estado actual de
nuestros conocimientos, en parte por la insuficiente profundizacién de los anélisis hasta hoy
efectuados, en parte por el componente creativo propio de la actividad humana (que conlleva
el que los fenémenos no se sucedan de manera matemética), en parte por la pérdida de obras
importantes, resulta dificil ordenar adecuadamente todas las producciones del roménico me-
diante esquemas de filiacién y dependencia en lo estructural, en lo formal y en lo iconogréfico.
No todas las explicaciones hasta ahora propuestas resultan satisfactorias, ya que no concilian
de manera adecuada todos los datos disponibles. Dado que esta enciclopedia, siguiendo pautas
normales en el género, organiza las producciones artisticas por orden alfabético de las loca-
lidades donde actualmente se encuentran, resulta conveniente que esta introduccién aborde
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aunque sea someramente el roménico zaragozano desde el punto de vista de su desarrollo his-
térico, a partir de las producciones més antiguas hasta las propias del tardorroménico e incluso
del roménico inercial, que siguié aportando construcciones en Aragén durante largas décadas
del siglo xiu.

Y para ello empezaremos con las obras més antiguas. En los albores del siglo X1, cuando
se produce la introduccién en la Peninsula Ibérica de nuevas férmulas de construir, sélo una
pequedia parte de la provincia zaragozana formaba parte del territorio cristiano. El condado
de Aragén habia quedado vinculado al reino de Pamplona desde los inicios del siglo x. Tras
la muerte de Sancho Ill, emprendié una trayectoria diferenciada destinada a desembocar en
su consolidacién como reino soberano, efectiva desde 1076, en tiempos de Sancho Ramirez.
Tomando como marco el territorio provincial zaragozano, en torno al afio mil todavia integra-
ban al-Andalus no sélo el Valle del Ebro y todas las comarcas situadas al sur del gran rio, sino
también las cuencas medias del Géllego y de los Arbas. El drea cristiana quedaba reducida a
las Altas Cinco Villas, que no podian sustraerse a las amenazas de las razias andalusies (recor-
demos la de Abd el Malik en el 1006). La caida del califato cordobés (1010) y el progresivo
fortalecimiento del reino pamplonés bajo el cetro de Sancho Il el Mayor (1004-1035) condu-
cirfan a una inversién de los papeles.

Si creemos lo que afirma una célebre bula papal datable en 1084-1085, sobre la que se
han expresado dudas razonables, Sancho Il habria establecido una linea de fortificaciones
integrada por Ruesta, Ull, Sos, Uncastillo, Luesia, Biel, Agiiero y Murillo (quae edificata ab auo
tuo Santio rege fucere: véase apéndice documental). Este texto ha sido invocado para datar la parte
més antigua del impresionante conjunto de Loarre, que no se cita expresamente en el diploma,
y también a la hora de establecer una primera etapa en los procesos constructivos de los casti-
llos de Sos, Biel, Luesia y Ruesta llegados a nuestros dias. Serfan las primeras manifestaciones
arquitecténicas documentadas de época romdnica en nuestro territorio.

Las aspiraciones artisticas de los aragoneses de aquellos tiempos eran realmente limitadas.
En este primer tercio del siglo xi se edificarfan torres de dimensiones reducidas, de unos 6-8
metros de lado, encaramadas a afloramientos rocosos casi inexpugnables, que habrian sido pos-
teriormente ampliadas en casos como Biel y Ruesta. Muy probablemente dichas torres no pre-
sentarian diferencias sustanciales con lo que pudo haberse construido en época prerroménica.
Constarfan de un nticleo aparejado en piedra no siempre escuadrada, con puerta situada en al-
tura, rebajes o molduras que acusan la existencia de forjados a varios niveles, vanos aspillerados
en los diferentes pisos y complementos lignarios en la parte superior, que llevan a pensar en la
generalizacién de los cadalsos. En la mayor parte de los casos sélo contamos con la apreciacién
visual de los cambios de aparejo (evidente en el tamafio y distribucién de piezas, en ocasiones
también por el color del material) para confirmar la existencia de fases sucesivas en una misma
fortificacién, pero factores como el reaprovechamiento de la piedra mas o menos labrada o la
explotacién en cantera de una determinada veta hasta su agotamiento aconsejarian tomar en
consideracién otros procedimientos de estudio capaces de proporcionar mas elementos de jui-
cio (examen detallado de tipos de labra, estudio quimico de morteros, dendrocronologia, etc.).
Quiz4 de este modo las cronologias relativas que hasta ahora se han deducido principalmente
a partir del examen visual de los paramentos conservados, como los ensayados para los casos
de Ruesta o Luesia, podrian concretarse con mayor seguridad.

Por razones que desconocemos, advertimos un marcado contraste entre las dos orienta-
ciones bésicas de la arquitectura monumental de la época. Frente al auge de la arquitectura
militar localizada en el drea septentrional de la provincia, la arquitectura religiosa es ajena
a la expansién de las férmulas que alcanzaron mayor difusién al sur del Pirineo durante el
primer romdanico. Me refiero a lo que suele denominarse primer roménico o roménico lom-
bardo, caracterizado por el uso de sillarejo y la introduccién de elementos ornamentales de
raigambre mediterrdnea (lesenas y series de arquillos bajo las cornisas), corriente arquitec-
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Castillo de Ruesta. Interior de la torre mayor

ténica que sélo timidamente irrumpié en la Jacetania y no se expandié mas hacia el Oeste.
Resulta sorprendente comprobar que esta manera de construir se difundié con enorme éxito
en un amplio espectro de edificaciones, desde monasterios, catedrales y colegiatas del mas
alto nivel hasta iglesitas rurales de valles recénditos, a lo largo de distintos condados cata-
lanes, también de Sobrarbe y Ribagorza hasta el curso alto del rio Aragén. San Caprasio de
Santa Cruz de la Serds constituye el mds conspicuo ejemplo en la comarca limitrofe. Sin
embargo, no fue adoptada en el territorio presuntamente de mayor vitalidad, el del espacio
"nuclear” del reino de Pamplona, segin la expresién que consagrara Martin Duque, ni en el
drea de expansion de la Valdonsella. Ciertamente hubo construcciones religiosas en aquellos
tiempos, pero o bien no han llegado a nuestros dfas, o bien todavia mantendrian tradiciones
prerromdnicas, en la linea de lo visible en el Corral del Calvo de Luesia. Como consecuen-
cia, no es posible ubicar con total certeza la construccién de ningtn templo de la provincia
zaragozana durante el gobierno de Ramiro I (1035-1064). El tnico que ha sido tomado en
consideracién para una cronologia tan temprana es Santiago de Ruesta. Sus paramentos de
mamposteria que dejan espacio a hiladas dispuestas en opus spicatum y su puerta con arco de
descarga sobre dintel corresponden a una edificacién temprana, la que habria sido entregada
a los monjes de la Selva Mayor por Sancho Ramirez en 1087. Los nuevos propietarios no
tardarfan en renovar la edificacién con el afiadido de elementos propios del pleno roméanico
languedociano (columnas con capiteles decorados del interior, puerta occidental de sobria
ornamentacién). La singular diferenciacién de dos espacios cerrados ha sido puesta en rela-
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Ruesta. Interior
de la iglesia de
Santiago

cién con la existencia de una "albergueria” en el templo, a tenor de lo que cuentan documen-
tos de tiempos de Pedro | (1094-1104).

Hemos de esperar a los reinados de Sancho Ramirez (1064-1094) y sus hijos, Pedro |
(1094-1104) y Alfonso 1 el Batallador (1104-1134), para encontrar un cambio sustancial. El
panorama arquitecténico del reino aragonés vivié en las décadas en torno al 1100 una trans-
formacién radical y progresiva. Radical en la medida en que se difundirfa una manera de hacer
arquitectura basada en la monumentalidad, en el trabajo esmerado de la talla de piedray en la
incorporacién de figuracién (relieves, pintura mural figurativa a gran escala) en las construc-
ciones. Progresiva en cuanto que inicialmente afecté a muy pocos templos y fue preciso que
transcurrieran varias décadas para que las nuevas formas se generalizaran y evolucionaran.



Obano. Detalle del
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José Maria Lacarra hablaba de los primeros tiempos del reino de Aragén como los de una
sociedad volcada en la faceta guerrera. Y es todavia en una construccién militar donde por
primera vez encontramos un edificio zaragozano que podemos fechar con cierta seguridad en
el reinado de Sancho Ramirez. Me refiero a la torre de Obano, cerca de Luna, en un punto es-
tratégico del camino que comunicaba Ejea con Huesca. Un documento de 1086 permite pensar
que habia sido el propio rey quien habfa iniciado la construccién de la torre después de haber
delimitado su término: et Ouano cum suis terminis sicut terminabit eos rex quando incepit eum fabricare
(apéndice documental). La presencia posterior del mismo monarca en el término, atestiguada
por la suscripcién de documentos en 1092 y 1093, confirmaria el respaldo regio de la edifica-
cién. Se trata de un magnifico ejemplo de torre de planta cuadrangular, con cinco pisos cuyos
forjados apoyaban en reducciones de seccién de muros. Dispone de puerta adintelada en altura
en su frente principal y dos puertas secundarias en el piso quinto de salida al cadalso. Conserva
mechinales que prueban la existencia de parapeto ante la puerta y cadalso en el cuarto piso. To-
dos los pisos menos la planta baja disponen de al menos un hueco de iluminacién. Incluye de
modo esporédico sillares almohadillados que han sido interpretados como reaprovechamiento
de una edificacién anterior (¢isldmica, romana?).

En el dltimo tercio del siglo XI se vivié una renovacién de las edificaciones de cardcter mi-
litar. El castillo de Biel es la obra sobresaliente en este campo, acompafiada por construcciones
de indudable encanto como las dos torres de Sibirana, entre otras. Como han estudiado Guitart
y otros autores, la espléndida fortaleza de Biel va mucho mas alld de la férmula torreada sencilla
anteriormente tan difundida. Sus casi veinte metros de lado mayor la encadenan a anteceden-
tes magnificos como las torres de Abizanda y Loarre, donde habian quedado redefinidos los
elementos de caricter residencial. Su planta poligonal irregular quizé esté condicionada por la
orograffa, como habfa sucedido antes en Luesia. Se ha relacionado con distintos miembros de
la familia regia, tanto femeninos como masculinos, desde reinas hasta infantes. Se documentan
varios de ellos suscribiendo diplomas alli, pero también lo hace el propio Sancho Ramirez en
1085, 1092 y 1093. Para explicar su particular desarrollo se ha dicho que representa la intro-
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Biel. Torre

duccién de las férmulas ultrapirenaicas tipo donjon en Aragén, quizé llegadas con los franceses

que acompafaron a dofa Felicia de Roucy o con quienes participaron en la cruzada de 1073.
Es probablemente en esta érbita de la familia real donde se encuentre la razén de tales dimen-
siones y esmero, ya que la emisién de diplomas en Biel atestigua la presencia continuada de
los herederos del trono. Admiramos sus ambiciosas dimensiones y la complicacién de espacios
interiores, a la vista del reparto de ventanales en los niveles elevados, con caras en las que ve-
mos hasta cuatro vanos seguidos. Un estudio pormenorizado de huecos y ejes de comunicacién
vertical quizd proporcionaria pistas acerca de la distribucién de estancias en el interior que,
evidentemente, no se regfa por consideraciones de simetria. Los mechinales para jabalcones
indican la importancia que tuvieron los complementos lignarios.
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En los afios ochenta del siglo XI la catedral de Jaca se constituy6 en la piedra de toque
de la renovacién artistica en todo el reino aragonés. En la provincia de Zaragoza las secuelas
de dicha catedral evidencian la introduccién del nuevo paradigma, que acabard significando
la definitiva modificacién del paisaje monumental. Las nuevas formas no se impusieron sobre
la nada. Existfa una tradicién constructiva previa, en la que se habfan formado los canteros
de la segunda mitad del siglo, que se resistia a desaparecer. El didlogo, las contradicciones y
la convivencia entre lo viejo y lo nuevo, que han sido estudiados con tanto acierto en otros
conjuntos hispanos de la época, se manifiestan con particular interés en dos construcciones
encantadoras: la parroquia de los Santos Julidn y Basilisa de Bagiiés y San Nicolds de Ceiiito.
En ambos casos advertimos la convivencia de dos aparejos, dos maneras de alzar muros: por
una parte, la que emplea el sillarejo o incluso los mampuestos apenas regularizados, con abun-
dante mortero, y adorna a veces las superficies murales mediante lesenas y arquillos; por otra,
la que prefiere hiladas regulares de piedra sillar de tamafio medio, con alturas entre 25 y 40
cm, y complementa los edificios mediante relieves. La segunda venfa con los nuevos maestros
de procedencia ultrapirenaica y coincide con la incorporacién de motivos geométricos, es-
quematizaciones vegetales o representaciones animales y humanas en los puntos fuertes de los
edificios. La primera era la propia de la tradicién local. Bagiiés y Cefiito nos ensefian que los
maestros que las edificaron trabajaban en ese contexto. Los complementos escultéricos estan
reducidos al minimo: canecillos, molduras de billetes, elementos sueltos en sillares, etc. Por
otra parte, es de sefialar que las lesenas de Bagiiés fueron tratadas de modo muy distinto a como
lo venian haciendo los canteros lombardos, ya que en varias ocasiones estan talladas en piezas
verticales de gran tamafio que corresponden a varias hiladas, casi como si fueran esculturas en
vez de elementos constructivos. La iluminacién mediante una ventana colocada encima del
arco de embocadura del dbside es otra singularidad a sefialar, puesto que, siendo una solucién
de antiquisima tradicién (nada menos que de origen paleocristiano), en el roménico peninsular
seré especialmente frecuente en época tardorromanica.

Abbad Rios ley6 una inscripcién que situaba la edificacién del 4bside de Ceiiito en el afio
1100, dato precioso si fuéramos capaces de confirmarlo para jalonar la rapida expansién de las

Ceitito. San Nicolds:
detalle de aparejos
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Bagiiés. Exterior de la
iglesia de los Santos
Juliagn y Basilisa

férmulas jaquesas en el transito del siglo x1 al xi1. La decoracién exterior de la ventana absidal,

con moldura adornada con dos hileras de bolas, fue copiada y simplificada en parroquiales de la
Valdonsella, como Lobera de Onsella y Undués Pintano, y se extendié a otras areas de Cinco
Villas (Layana). En cambio, el crismén que ornamenta la losa en que fue tallada la parte supe-
rior de la ventana axial, trabajada casi como si de un timpano se tratara, no tendria secuelas.
El predominio del ajedrezado se extenderd a otros templos de la comarca (Undués Pintano),
donde los capiteles de la ventana absidal hacen perdurar el repertorio hispanolanguedociano
mediante la presencia de aves afrontadas y leones que comparten cabeza, tratados con notable
rudeza. Las palmetas inscritas repartidas en sillares irregularmente distribuidos en los paramen-
tos de Ceifiito carecen de explicacién, pero suponen buena muestra de la difusién que alcanzé
este componente de raigambre languedociana durante el pleno roméanico. Como fue normal en
la época, los artistas ensayaron variaciones a partir de las férmulas ornamentales consagradas,
como la decoracién de arquivoltas mediante palmetas y rosetas de Navardin. En resumen, se
aprecia un progresivo predominio de las soluciones de raigambre hispanolanguedociana a lo
largo de las primeras décadas del siglo xi1.

Los motivos en relieve no eran la Gnica manera de enriquecer los edificios en formas y
significados. Estd claro que existian otros procedimientos para incorporar figuracién, como
demuestra el impresionante conjunto de Bagiiés, hoy trasladado al Museo Diocesano de Jaca.
Las pinturas murales de la iglesia de los Santos Julidn y Basilisa constituyen el muestrario més
importante de pintura mural roménica en la provincia de Zaragoza y destacan tanto en el pa-
norama hispano como en el internacional. Probablemente muy poco después de la ejecucion
de la arquitectura, o incluso en el mismo empefio constructivo, hacia 1100, antes de retirar los
andamios, se acometi6 la decoracién de todo el interior, que conservamos en un porcentaje sig-
nificativo. Varios son los aspectos a sefalar: primero, la riqueza iconogréfica, ya que despliega
més de cincuenta unidades tematicas del Antiguo y del Nuevo Testamento, desde la historia
de la creacién del hombre y el primer pecado, hasta la redencién gracias a la Crucifixién, la
Resurreccién y la posterior Ascensién de Cristo a los cielos. Merece la pena comentar la in-
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Bagiiés. Detalle de las
pinturas murales (Museo
Diocesano de Jaca)

clusién de algunos pasajes que suelen faltar en ciclos mas concentrados. Por ejemplo, el hecho
de que se reservara todo un registro de los cuatro que se extienden a lo largo de los muros a
la vida publica del Salvador. Estos asuntos, que ocupan amplia extensién de los evangelios,
sin embargo resultan poco habituales en buen niimero de programas escultéricos romanicos,
centrados normalmente en Infancia, Pasién y Resurreccién. El friso pintado de la Vida Publica
es el tercero a contar desde la cubierta. El més alto fue dedicado al Génesis, desde la Creacién
de Adéan hasta Noé; el segundo, a la Infancia del Salvador, de la Anunciacién a la Presentacién
en el Templo; el tercero a la Vida Pdblica, empezando con el Bautismo todavia en el segundo
registro y hasta la Resurreccién de Lézaro; y el cuarto, cambiando el sentido de lectura, a la
Pasién y Resurreccion. En efecto, mientras los otros tres ciclos se inician por la parte oriental
del muro meridional y van recorriendo las paredes siguiendo las agujas del reloj, el inicio de la
Pasién no se ubica en el registro inferior del muro sur, en su lado oriental, sino en la parte oc-
cidental del muro norte, para terminar la narracién con el Prendimiento pintado en el extremo
oriental del tercer registro del muro septentrional. Muy probablemente esto se hizo asi para
poder dar continuidad a la Visita de las Tres Marfas (que en época roménica suele constituir
el motivo més directamente relacionado con la Resurreccién de Cristo) con las apariciones a
la Magdalena, los discipulos de Emats, los apdstoles y Pentecostés. Es posible que hayamos
perdido claves teméticas en la decoracién del muro occidental que ayudarian a entender esta
peculiar distribucién; suponemos que se ubicé allf el Juicio Final, quizd conectado con pasajes
en que se recalcaran aspectos terrenales tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento. Por
supuesto, para los asuntos cruciales como la Crucifixién y la Ascensién se reservé el semicilin-
dro absidal.

La sucesién lineal de escenas en los muros de Bagiiés es buena muestra de la simplicidad
narrativa asumible en estas producciones bidimensionales (y evidentemente asimismo en las
figuraciones miniaturisticas). Todo lo contrario a lo que encontraremos en las portadas escul-
pidas o en el reparto de escenas a lo largo de capiteles de arquerias, puesto que los conjuntos
constituidos por relieves se vefan muy condicionados por la naturaleza del correspondiente
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marco, con sus timpanos, arquivoltas, capiteles, etc. Pronto veremos las dificultades con que
toparon los artistas para desplegar mediante esculturas una exposicién lineal del relato evan-
gélico.

Desde el punto de vista formal los murales de Bagiiés han sido relacionados con el foco
pictérico aquitano centrado en el Poitou. Concretamente, sus rasgos estilisticos han sido com-
parados con los de la cripta de Saint Savin sur Gartempe y con las miniaturas del Libro de la Vida
de Santa Radegunda. Merece comentario la procedencia de los maestros pintores. Bagiiés era un
priorato dependiente de San Juan de la Pefia. Curiosamente, la iglesia baja de San Juan también
fue decorada con pinturas murales, dedicadas al martirio de otra pareja de santos, Cosme y
Damién. Lo que sorprende es que desde el punto de vista formal se aprecia una diferencia entre
las maneras de trabajar de los artistas que recibieron el encargo en la abadia pinatense y la de
quienes ornamentaron Bagiiés, puesto que para los primeros se ha supuesto una filiacién bor-
gofiona, mientras que para los segundos se estima, como ya hemos dicho, un origen aquitano.
Es posible que hubieran existido en el templo abacial murales pertenecientes a esta segunda
tradicién, lo que ayudarfa a entender cémo llegé hasta una iglesia remota un equipo de artistas
de origen tan lejano. Las relaciones politicas y los enlaces de la familia regia han sido invocados
para explicar la llegada de artistas ultrapirenaicos.

Bagiiés nos pone ante la cuestién de las pinturas murales perdidas. La lisura interior de los
muros de los edificios previos al pleno roméanico lleva a suponer una inclinacién hacia los re-
vestimientos pictéricos cuya preponderancia quizé fuera disminuyendo, al menos en las naves,
a medida que los interiores quedaron articulados por pilastras con presencia de figuracién en
sus capiteles. Posiblemente hubo varios conjuntos murales més de estas caracteristicas, ademas
de las pinturas habituales de las cabeceras que perdurarian a lo largo de los siglos y de los
que tenemos interesantes ejemplos procedentes de Ruesta (también en el Museo Diocesano
de Jaca) y San Juan de Uncastillo. En qué medida la generalizacién de relieves en distintos
lugares de los interiores, que veremos en el romdnico tardio, signific6 una decadencia de las
ornamentaciones pictéricas murales es una cuestién abierta a la que nos volveremos a referir.

¢Cuéntos conjuntos semejantes a Bagiiés hemos perdido? Se trata de una pregunta sin
respuesta. Probablemente este abrumador despliegue figurativo no fue caso tnico; hemos de
admitir que el mundo en imdgenes al alcance de los cristianos aragoneses novecientos afios
atrds era mas rico y complejo que el llegado a nuestros dias. Nos gustaria conocer el efecto
sobre el espectador de escenas tan animadas, con figuras que jerarquizan sus dimensiones
(siempre Cristo de mayor tamafio) y que adoptan esquemas interiores marcados por violentas
diagonales y acusados contrapostos, que se agrupan reiterando un mismo perfil con diferencias
crométicas para dar sensacién de profundidad. Estamos ante el trabajo de maestros hébiles,
que saben sacar partido de las circunstancias, como advertimos en el predominio de esquemas
arquitecténicos estructurados mediante arquerfas justamente en el registro en el que se abren
las ventanas de medio punto.

Tanto Ceifiito como Bagiiés nos ilustran ademas acerca de otro hecho. Bien sea como con-
secuencia de la difusién del modelo catedralicio jaqués, bien por razones econémicas en algtin
caso, o bien por perduracién de tradiciones locales, se establece una nitida diferencia entre la
cabecera, abovedada, y la nave cubierta con techumbre de madera. Es interesante sefialar que
esto acontece incluso en un edificio que iba a quedar completamente revestido con pinturas
murales, luego no podemos atribuirlo a la pobreza o a la falta de dignidad de un espacio de di-
chas caracteristicas. Como ha estudiado David Simon, la difusién del tipo constructivo de nave
Gnica con cubierta de madera a partir de la catedral de Jaca afecté a los méas relevantes encargos
de la época, desde Iguicel a Sasave en la provincia de Huesca, y también en tierras zaragozanas.

El eco de la seo jaquesa perduré en el corazén de las Cinco Villas. El timpano de San Mar-
tin de Uncastillo ofrece una tltima versién de la portada occidental pirenaica, con el crismén
flanqueado por dos leones enfrentados de un modo u otro a serpientes. La reinterpretacién del
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tema central podrfa hacernos pensar en un lejano recuerdo de esquemas generados a finales del
siglo X1, pero la voluta de un capitel de la puerta meridional evidencia que cuando se ejecuté el
timpano uncastillés las férmulas jacetanas estaban todavia muy vivas en el repertorio manejado
por los escultores.

La catedral de Jaca constitufa sin duda un referente de enorme interés, ya que mostraba una
primera manera de monumentalizar los templos cristianos en clave del romdnico pleno, pero
no fue el Gnico. Hemos de tener en cuenta que los limites eclesidsticos inclufan la Valdonsella y
las Cinco Villas en la diécesis de Pamplona. Por tanto, no nos tiene que extrafar que la catedral
de Pamplona, reconstruida a partir del afio 1100 bajo el impulso del obispo francés Pedro de
Rodez, se constituyera en un segundo polo de difusién de las nuevas férmulas artisticas hacia
las comarcas zaragozanas. El estudio de la construcciéon de San Esteban de Sos, realizado en
esta Enciclopedia por Carlos Martinez Alava, viene a renovar lo que se sabfa acerca del templo y
evidencia la participacién en la obra de un eclesiastico destacado, Garcia Fortufiones, arcedia-
no de la seo pamplonesa, quien la habria promovido hacia 1110. Garcia habria participado en
la edificacién de una iglesia de dos niveles, que conjuga una doble influencia: para la distribu-
cién en alturas con cuidada cripta, la del monasterio de Leire; para la organizacién de alzados
y los detalles constructivos y ornamentales, la de la seo pamplonesa, especialmente evidente en
el famoso capitel de las aves que se picotean las patas, visible en la cripta de Sos, cuyo modelo
se localizaba en la antigua portada de la catedral pamplonesa (Museo de Navarra). La presencia
de estas aves picadoras se extenderd por las Cinco Villas y las encontraremos de nuevo en San
Juan de Castiliscar, San Martin de Uncastillo, etc. En general, el repertorio languedociano de
componente predominantemente tolosano caracteriza el desarrollo del roméanico pleno en el
norte de la provincia durante la primera mitad del siglo X, con ejemplos variados en la Val-
donsella y més al norte (Sigiiés).

El capitel de las aves es el nexo més evidente entre Sos y Pamplona, pero no el tnico. La
articulacién de la cabecera mediante alternancia de ventanas y arcos ciegos comparte una solu-
cién frecuente en otros templos derivados de la misma seo (en Navarra: Irache, Zamarce, etc.).
Y conecta con otra construccién de enorme interés: Santa Marfa de Uncastillo, mas modesta
en sus aspiraciones dado que se proyecté con nave Gnica, pero con dimensiones propias de un
empefio de cierta relevancia, puesto que alcanza 33 m de longitud (distribuidos en seis tramos
de nave més 4bside y antedbside) por 9,70 de anchura en su interior. Da la impresién de que
este magnifico edificio, completamente abovedado sobre fajones, se constituyé en modelo para
numerosas iglesias de Cinco Villas, que optaron por la nave tnica con més de cuatro tramos,
contrafuertes que ritman el exterior y puerta muy decorada. El arquitecto se esmeré en la arti-
culacién interna, ya que aposté por una cabecera con cinco ventanales separados por arquillos
ciegos estrechos y peraltados, a los que afiadié también arquillos ciegos en el antedbside, todo
ello con mas que probable origen pamplonés (quiza también vienen de aqui los arcos ciegos
interiores del muro septentrional, que fueron copiados en San Miguel de Cheulas). Hemos
de tener en cuenta que la Valdonsella pertenecia a la diécesis de Pamplona y que los obispos
solicitaban reconocimiento expreso de este dominio siempre que podian; pero la posesién no
era aceptada por todos, de manera que los frutos de las iglesias de dicha comarca fueron recla-
mados por los obispos cesaraugustanos, quienes incluso los obtuvieron durante un tiempo por
mandato de un legado papal.

La consagracion de Santa Marfa de Uncastillo en noviembre de 1155, de la que dan testi-
monio dos documentos (apéndice documental), supone un referente fundamental para ubicar
tanto la implantacién de esta solucién arquitecténica como, muy especialmente, para marcar la
secuencia estilistica de las novedades escultéricas. Y es que la multiplicacién de arcos fajones
dio pie a la inclusién de numerosos capiteles donde fueron combinados motivos vegetales con
otros historiados muy animados. El repertorio languedociano con sus dguilas frontales, sus
entrelazos, cintas perladas y hojas digitadas se enriquece con musicos y saltimbanquis contor-
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sionistas, jinetes, vencedores de leones y escenas animadas que representan el castigo de los

pecadores, iracundos, avaros y lujuriosos. Otra consagracién, la de San Martin de Unx (Nava-
rra) en 1156, iglesia en la que intervinieron maestros pertenecientes al mismo taller escultérico,
confirma que en las décadas centrales del siglo il se extendié por tierras aragonesas y navarras
una manera de esculpir relieves muy relacionada con las obras bearnesas.

La puerta meridional de Santa Marfa de Uncastillo constituye una obra singular, en la que
un maestro de notable capacidad y personalidad desplegé un repertorio figurativo muy expre-
sivo. El esmero ornamental condujo a la eleccién de fustes torsos o cuajados de entrelazos y
complejos patrones vegetales, sélo parcialmente derivados de antecedentes jaqueses. En los
capiteles, el protagonismo de los primeros padres en la expulsién del Paraiso, de los castigos
infernales y una escena funeraria acusan el interés que por entonces tenian clérigos y fieles en
procurarse el mejor destino posible en el mas alld. Sin embargo, lo verdaderamente llamativo
de esta puerta es el riquisimo repertorio figurativo de personajes y animales variados que se
despliegan jugando con las molduras de las arquivoltas. Como expone David Simon en la ficha
correspondiente de esta Euciclopedia, cabe pensar que el escultor (que no en vano ha recibido el
apelativo de Maestro de Uncastillo) utiliza repertorios conocidos (reresentaciones de vicios,
trabajos de los meses, etc.) para crear un lenguaje figurativo adecuado a un publico nuevo, el
de los dindmicos colectivos burgueses de origen ultrapirenaico que por esas fechas hicieron
de Uncastillo una de las poblaciones més importantes del Norte de la Peninsula. Algunas imé-
genes inolvidables, humanas y animales que medio ocultan sus cuerpos tras el grueso bocel
o que se contorsionan en el estrecho marco que constituyen los canecillos, suponen la quin-
taesencia de la animacién romdnica. El recurso a escenas de la vida cotidiana y a la evolucién
de esquemas de larguisima tradicién en el roménico pleno (por ejemplo, las figuras humanas
cuyas manos estiran las fauces de monstruos) no impide que la significacién de buen ndmero
de temas se nos resista.

El nexo formal de este taller con las obras bearnesas al otro lado de la cadena pirenaica
es indudable. La portada de Oloron Sainte-Marie aporta términos de comparacién. La apues-
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ta por la expresividad y el dinamismo, por las formas turgentes tanto en anatomias como en
atuendos, por cierta desproporcién buscada de los cuerpos en los que se aumenta el tamafio
de cabezas y manos, por la perduracién del preciosismo de origen tolosano en las orlas de las
vestimentas, generé un estilo llamado a tener continuidad en el entorno. En la propia localidad
de Uncastillo todos estos rasgos caracterizaron otros templos del segundo tercio del siglo xI,
como la portada de San Miguel o incluso algunos capiteles de San Martin.

En cuanto al eco arquitecténico, el avance que supone Santa Marfa se aprecia al contrastar-
lo con las de edificaciones caracteristicas de esas mismas fechas en dmbito rural. Por ejemplo, en
la primera mitad del siglo XI cabe situar la pequefia iglesia de Afiués, que pese a su modestia fue
sede de un priorato de San Salvador de Leire. Este templo, tipico del romdanico rural de aldea,
apenas supera los 5 m de anchura de nave (y poco mas de 15 de longitud). El contraste en lo
constructivo y en lo ornamental es evidente. No nos extrafia que la parroquial de Uncastillo se
convirtiera en referente para multitud de templos posteriores. Quizé lo més llamativo sea la op-
cién por la nave dnica, puesto que hasta entonces las principales parroquias urbanas de las villas
del entorno edificadas en el pleno romdanico habfan apostado por las tres naves (San Esteban
de Sos). Otra cripta de tres dbsides se habia iniciado en Murillo de Gallego, donde las obras
quedarfan interrumpidas durante décadas hasta que se reemprendieron ya mediado el siglo xiI.
En la misma linea cabria citar San Salvador de Luesia. Frente a ellos, los edificios de Uncastillo,
al igual que el primer disefio de San Pedro de la Raa de Estella, optaron por la nave tnica. ¢Es-
tamos ante el seguimiento de construcciones ultrapirenaicas donde hubo especial interés por
los espacios unificados a lo largo del siglo x11? Es un tema todavia no aclarado. Lo que resulta
evidente es que el modelo de templo de tres naves fue progresivamente abandonado tanto en la
expansién roménica de las Cinco Villas como en las edificaciones al otro lado del Ebro, donde
la monumental iglesia de Tosos constituye una de las escasas excepciones. Tan sélo las catedra-
les y las grandes abadias cistercienses mantuvieron la preferencia por las tres naves.

Otro elemento del que se prescindird progresivamente es el recurso a las criptas. Sin duda
el asentamiento poblacional en localidades llanas, abandonando el enriscamiento en laderas
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empinadas propio de las épocas de conflictos guerreros, tuvo como consecuencia la escasa
utilizacién de estos espacios. Si lo unimos al predominio de los templos de nave tinica, obten-
dremos el resultado del reducido nimero de criptas tardorroménicas, entre las que se cuentan
Santiago de Luna, San Felices de Uncastillo, San Nicolas de El Frago y Velilla de Ebro, todas
ellas justificadas por necesidades estructurales al haber sido edificados los templos en pendiente.

Pero estamos adelantando demasiados acontecimientos. Para comprender la explosién ro-
ménica de la segunda mitad del siglo xiI es preciso recordar el éxito reconquistador de décadas
atrds. Los esfuerzos del reino estuvieron centrados durante el reinado de Alfonso I el Batalla-
dor en la recuperacién cristiana del Valle del Ebro. Las sucesivas tomas de Zaragoza (1118)
Tarazona (1119, el mismo afio que Tudela) y Daroca (1120) consolidaron todos los territorios
situados al norte del gran rio. Ahora bien, entre la conquista y la remonumentalizacién de las
poblaciones solia extenderse un periodo en que los cristianos aprovechaban las construcciones
islamicas sin apenas modificarlas. Sélo cuando el asentamiento se habia afianzado y las rentas
de las instituciones ecleisasticas habfan proporcionado recursos econémicos suficientes, se
emprendian las reedificaciones. Asi debié de suceder en los primeros afios de la catedral de
Zaragoza y de Santa Marfa de Daroca. Como hemos visto, el segundo cuarto del siglo xi
constituye periodo propicio para la perduracién de las férmulas del roménico pleno. ¢Hasta
cuando? El dbside de Santa Marfa de Daroca ha mantenido ocultos durante siglos, detrés de
las pinturas, un grupo de capiteles dedicados al ciclo de la Infancia (Anunciacién, Presentacién
en el Templo, Huida a Egipto) en que se aprecian férmulas del pleno roménico evolucionadas,
quizé del segundo tercio del siglo xi1. El gusto por la figuracién en los capiteles se aduefia de la
localidad y perdura en la cabecera de San Miguel, cuyas cestas despliegan un segundo ciclo de
la Infancia donde se exageran los cuerpos adelgazados y las grandes cabezas de rasgos geome-
trizados, sobre soportes que evidencian su pertenencia al romanico tardio. La continuacién de
la iglesia de San Juan de la Cuesta, en la misma localidad, con recurso al ladrillo y a sistemas
ornamentales completamente distintos de los roménicos prueba que no siempre la inercia ro-
manica perduré en estas comarcas tan meridionales una vez entrado el siglo xii.

Existen argumentos para suponer que la monumentalizacién de las iglesias de Cinco
Villas en ocasiones se inicié con una fase muy modesta, consistente en la edificacién de una
nave Unica sin apenas ventanas, abovedada, rematada en cabecera recta un poco més estrecha.
La solucién contaba con lejanos antecedentes en el roménico aragonés del siglo X1 y quiza
se utiliz6 mas de lo que pensamos, hasta su sustitucién décadas después por estructuras mas
complejas. Un ejemplo de iglesias de este tipo elemental es San Miguel de El Frago, a media
ladera de Ia localidad, con una tnica concesién a la ornamentacién en la portada abocinada
con dos columnas a cada lado y timpano con crismén. La extrafia peripecia de la denominada
Iglesia Inacabada de El Bayo apunta en esta direccién, porque a los pies de la amplia nave
Unica de cabecera absidada cubierta con béveda de nervios convergentes (siguiendo por tanto
el modelo de Santa Maria de Ejea, como veremos) se encuentra un modesto espacio de nave
Unica, abovedado y sin apenas huecos, que ha sido interpretado como resto del templo inicial
destinado a ser sustituido por la nueva fabrica.

Mediada la duodécima centuria irrumpen grandes novedades que generaron lo que de-
nominamos roméanico tardio. En la provincia de Zaragoza existen dos construcciones de tres
naves que marcan los nuevos derroteros: la Seo de San Salvador de la capital y el monasterio
de Veruela. En ambos casos estamos ante proyectos monumentales que fueron gestados en la
década de 1150, a tenor de lo que atestiguan documentos e inscripciones. Las obras empezaron
a ejecutarse en los afios sesenta.

En Zaragoza, como en otras localidades de tejido urbano consolidado, no era ficil conse-
guir un solar de grandes dimensiones donde ubicar un gran templo de mds de setenta metros
de longitud en su eje Este-Oeste, como correspondia a la catedral de una ciudad de tanta
importancia. La obra de la Seo pone ante nuestros ojos dos problemadticas interesantes. Por
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una parte, las hipotéticas modificaciones de las mezquitas aljamas con vistas a su consagracién
como catedrales; por otra, la decisién de alzar un nuevo templo que manifestase con su monu-
mentalidad la superioridad de la fe cristiana con respecto a la religién musulmana.

Por lo que respecta a la obtencién de un solar digno, hemos de tener en cuenta que los
solares disponibles, derivados de la implantacién de grandes iglesias sobre las antiguas mezqui-
tas mayores andalusies, solfan ofrecer un eje mayor en el sentido Norte-Sur. Esta orientacién
resultaba apropiada para dirigir la oracién hacia la quibla, pero el templo cristiano exigia un
cambio que destacase el camino Oeste-Este. En consecuencia, los solares de las mezquitas
favorecieron la edificaciéon de templos muy amplios, con capillas abiertas a las naves o con
grandes claustros. Siguiendo las tradiciones locales, la nueva catedral zaragozana prescindié
de una amplia girola, solucién casi ineludible al otro lado del Pirineo para edificaciones de esta
naturaleza. El arquitecto dio forma al nuevo templo mediante una cabecera constituida por la
yuxtaposicién de cinco capillas paralelas abiertas a un transepto de considerables dimensiones,
de las que sélo conservamos dos, ambas con remate semicircular. Existen indicios para suponer
que las de los extremos tenfan remate recto, con lo que la cabecera resultarfa muy parecida a la
de la actual catedral de Tudela. Esta claro que nos encontramos ante una solucién de enorme
éxito en el romdnico tardio hispano, la de las cinco capillas en bateria y de profundidad no
uniforme abiertas al transepto, ya que se sitda en la misma linea que las catedrales de Tarragona
y Lérida, y que numerosos monasterios cistercienses.

El examen de la documentacién zaragozana lleva a pensar que el altar mayor habria sido
consagrado en los primeros afios de la década de 1170, lo que significa que el espacio circun-
dante estaba por entonces en uso. Por tanto, el complemento escultérico tan rico de la Seo ya
estaria ubicado en su sitio por esas mismas fechas. La Seo propone una nueva manera de enten-
der la figuracién en la cabecera, puesto que no se conforma con las soluciones hasta entonces
habituales consistentes en completar los muros lisos mediante pinturas o con arquerias en las
que los motivos narrativos se concentraban en un reducido ndmero de capiteles. El artista des-
pliega la narracién en dos soportes hasta entonces inéditos, al menos en el romanico aragonés:
un friso continuo a la altura de los capiteles de la arqueria inferior y las roscas de dichos arcos.
Ademis, coloca estatuas de apéstoles en los espacios libres entre columnas y afiade nueva
figuracién, aunque no siempre con temética de historia sagrada, en un friso oblicuo bajo los
pies de dichas estatuas. ¢(Qué ha pasado aqui? Pues nada menos que una transformacién total
del reparto de la pléstica figurativa. La distribucién no es ajena a las antiguas composiciones
pictéricas, puesto que las estatuas vienen a ser como los personajes pintados enmarcados por
arquerias en los dbsides del primer romdanico, pero para el friso continuo a la altura de los
capiteles no podemos sino mencionar casos paralelos, como el del claustro de la catedral de
Gerona, que no pueden invocarse como precedente. El interior del dbside zaragozano debia
de resultar realmente llamativo en su tiempo. En la actualidad es imposible apreciarlo en todo
su esplendor, debido a la colocacién del gran retablo mayor. Lamentablemente, los cambios
efectuados a lo largo de tantos siglos han provocado la destruccién de buena parte del com-
plemento relivario.

Puestos a establecer una secuencia, tendriamos como modelo méas antiguo los dbsides sin
articulacién pléstica propios del primer romdnico, en los que era posible desplegar un mundo
figurativo en pintura mural sin cortapisas, como vemos en Bagiiés. El romanico pleno trajo la
articulacién de los muros con ventanas adornadas y arquerias ciegas, en las que se incluian
capiteles narrativos, que no llegaban a conformar programas de la misma riqueza que los pic-
téricos. En época tardorroménica se ensayarian nuevos marcos para la figuracién, en muchos
casos carentes de éxito.

Quiz4 los propios contemporaneos se dieron cuenta de que el despliegue figurativo de la
Seo resultaba un tanto caético, puesto que el espectador no reconocfa con facilidad cudles eran
los asuntos principales y cuéles los secundarios, y probablemente algunos de ellos, como los
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de los arquillos, eran de dificil contemplacién. Lo cierto es que este modo de adornar las cabe-
ceras conté con escasos ecos, siempre simplificados, entre los que probablemente se cuentan
el friso narrativo de Santiago de Agiiero (Huesca), la multiplicacién de capiteles historiados
en San Gil de Luna o, quiz4 también, el apostolado de San Martin de Uncastillo. Nos interesa
especialmente el caso de Luna, dado que alli se despliega el programa conservado més variado
constituido por capiteles decorados en un interior eclesial de todo el romanico zaragozano. Se
distribuyen a distintos niveles escenas de los ciclos de Infancia, Vida Publica de Cristo, Pasién
y Resurreccién, mds escenas hagiogréficas (recientemente identificadas las de San Ginés por
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Garcfa Omedes gracias a la presencia de una inscripcién) y complementos figurativos propios
de los repertorios tardorroménicos (animales, entrelazos, ascensién de Alejandro, etc.). Aun-
que la calidad formal no estd a la altura de la variedad tematica, sin duda la suma de capiteles
constituye una de las creaciones mas interesantes de la escultura roménica de la provincia. Gar-
cia Lloret los relaciona, en razén de los temas escogidos, con Provenza y la nueva vinculacién
de esos lejanos territorios mediterrdaneos con la monarquia aragonesa en tiempos de Alfonso
11 (1164-1196).

El vaciamiento de los muros de las capillas mayores, con la introduccién de rasgadas lance-
tas y luego ricas tracerias en época gdética, terminaria con este despliegue escultérico ensayado
en las capillas mayores, que no por casualidad resulta paralelo al experimentado en los pilares
de Santo Domingo de la Calzada.

El maestro director del taller de escultura de la cabecera de la Seo desarrolla un pensamien-
to plastico basado en el triunfo del volumen. Basta con que nos fijemos en las escenas de Adan
en el Parafso o en las estatuas de apdstoles para concluir que tenia un sentimiento de la forma
cercano al que en otros focos romanicos europeos recupera la gran plastica antigua a mediados
del siglo xi1. Es un componente ineludible a la hora de reflexionar sobre el origen y desarrollo
de un taller escultérico que la historiografia ha tratado de muy distintas maneras. Me refiero
evidentemente al que la bibliografia tradicional denominaba de San Juan de la Pefia o de Agiie-
ro. Su dmbito de actuacién se extiende desde la Jacetania (el claustro de San Juan de la Pefa, en
la provincia de Huesca) hasta las tierras bajas de Tauste, con una especial incidencia en Cinco
Villas y la cercana localidad de Sangiiesa. La bibliografia sobre el tema es abundante, ya que
ha sido abordado por estudiosos de la talla de A.K. Porter o René Crozet, y més recientemente
por Marisa Melero y José Luis Garcia Lloret, sin que se haya conseguido consenso. Volveremos
a tratar de él cuando comentemos la riqueza iconogréfica del tardorroménico en Cinco Villas.

Junto a la Seo, el segundo gran edificio que supone un hito de renovacién arquitecténica
es la abadfa de Veruela, cuyo proyecto se enmarca a la perfeccién dentro de los nuevos retos
que asume la arquitectura cisterciense. Muchas veces se ha centrado el interés de los estudiosos
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en la austeridad de los templos bernardos, cuando hay otros aspectos a comentar. Veruela es
el primer edificio aragonés con girola, lo que no era nada frecuente en el roméanico hispano.
Como estudia Martinez Alava en esta Enciclopedia, hemos de situar su construccién en un entor-
no dado a las grandes fabricas, puesto que en los mismos afios se alzaron otros dos grandiosos
cenobios cistercienses (Fitero y La Oliva), dos catedrales y un buen niimero de iglesias de no-
table empefio. La secuencia de inscripciones pintadas en la cabecera confirma que las capillas
de la girola estaban en condiciones de ser utilizadas en los afios setenta y ochenta del siglo xi1,
con lo que el proyecto hubo de emprenderse en los sesenta. La eleccién de la gran girola con
capillas radiales facultaba a los monjes para celebrar un elevado ndmero de eucaristias cada dfa,
en aquellos tiempos en los que en cada altar sélo se cantaba una misa diaria. Pero el deseo de
contar con un gran nimero de altares implicaba problemas de composicién arquitecténica no
facilmente resolubles. Al yuxtaponer las capillas se perdieron las ventanas de iluminacién de
la girola, que hubieron de situarse por encima de los arcos de embocadura de dichas capillas;
un segundo problema de iluminacién se generaba en las capillas abiertas al transepto, puesto
que las tradicionales ventanas axiales topaban con el muro de las capillas anejas, por lo que
tuvieron que ser desplazadas; del mismo modo, el abovedamiento de la girola planteaba dificul-
tades tanto si se optaba por la cruceria como si se pretendia aparejar una béveda anular. Todo
ello nos sitda ante problemas concretos generados en estos grandes templos tardorroménicos

Monasterio de Veruela. Detalle de la cabecera de la iglesia
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que dieron lugar al ensayo de soluciones distintas. Las opciones de Veruela destacan en este
panorama y resultan de especial interés para historiar la gran arquitectura hispana en razén de
la abundancia de referencias epigréficas.

Pero las peripecias proyectuales ante problemas especificos de la cabecera eclesial no
agotan el interés de la gran abadia del Moncayo. Resulta igualmente atractivo el estudio de las
medidas y las proporciones eclesiales, de las numerosisimas marcas de cantero, del variado con-
junto de capiteles (en torno a doscientos cincuenta) en que dialoga el repertorio de tradicién
plenorromdnica hispanolanguedociana con las novedades incorporadas en el roménico tardio,
de la original propuesta de abovedamiento de la sala capitular (compartida con L'Escale Dieu
y La Oliva), de las singularidades de las dependencias monasticas, etc.

De este modo, nos encontramos ante la evidencia de que en la década de los afios sesenta
se acometieron dos iglesias de enormes dimensiones que podrian haber marcado las pautas de
una renovaciéon completa en lo arquitecténico. Sin embargo, como sucede en otros dmbitos,
no siempre los edificios méas novedosos y ambiciosos dieron origen a secuelas directas, porque
en ocasiones sus logros estaban muy alejados de las necesidades y posibilidades de las peque-
flas comunidades. Por eso no nos extrafia que ninguna de las dos cabeceras monumentales, la
de la Seo con capillas en baterfa y la de Veruela con girola, generaran escuela en el roménico
zaragozano.

Esto no significa que no hubiera una renovacién que permita caracterizar las férmulas
propias del tardorroméanico zaragozano. Lo que sucede es que el desarrollo del romdnico rural
iba a ir en otra linea, la del templo de nave tnica cada vez mis monumentalizado. El docu-
mento de consagracién de Santa Maria de Ejea de los Caballeros se erige en clave para jalonar
un desarrollo coherente del romanico cincovillés. El diploma tiene fecha de 1174 (apéndice
documental) e indica que el templo estaba en condiciones de ser utilizado. Adem4s, afiade que
el de San Salvador de la misma localidad se encontraba en obras. De Santa Maria nos inte-
resan tanto sus soluciones arquitecténicas como la ornamentacién de la portada meridional.
En cuanto al primer aspecto, hay que sefialar la eleccién de una cabecera poligonal, tanto al
interior como al exterior, que luego inspirard otras cercanas, tanto por sus formas como por su
adaptabilidad a funciones defensivas. Las cabeceras de exterior poligonal venfan utilizédndose
en el roméanico al sur del Pirineo desde la construccién de la catedral de Pamplona (iniciada
hacia 1100), pero asociadas a interiores semicirculares, en una combinacién de origen muy
probablemente compostelano que cabe atribuir al maestro Esteban. Santa Maria de Ejea va en
otra linea, puesto que el interior se muestra igualmente poligonal y con una béveda completa-
mente diferente. Es cierto que no sabemos cémo era la béveda pamplonesa, pero nos resulta
impensable que fuera nervada, como la que aqui vemos, antes de 1127, fecha de su consagra-
cién. En efecto, en Santa Maria de Ejea el arquitecto opté por disponer una gran columna en
cada dngulo del poligono interno para recibir los correspondientes nervios. ¢(De dénde vino
esta solucién llamada a tener tan gran repercusiéon? Curiosamente, también tenemos columnas
de gran porte en el interior de la capilla mayor de la Seo de Zaragoza, lo que lleva a plantear
la hipétesis de si no fue la iglesia catedralicia la primera en proyectar nervios convergentes en
el arco de embocadura. Una apuesta por este dispositivo en un templo de tanta trascendencia
ayudaria a entender el éxito que finalmente tuvo en el Valle del Ebro. La desaparicién de la
béveda romanica de la capilla mayor zaragozana nos ha hurtado conocer cémo fue esta obra
singular. No obstante, dado lo hipotético de su uso en Zaragoza, conviene rastrear la utili-
zacién de bévedas de nervios convergentes en otros lugares. Fue empleada en la capilla axial
abierta a la girola de Santo Domingo de la Calzada, templo de enorme empefio cuya datacién
a partir de 1158 parece fuera de toda duda. También la vemos en La Oliva, aunque en este
caso las fechas de consagracién son posteriores, porque el templo cisterciense parece haber
sido consagrado en 1198. Una solucién del mismo tipo se emplea en la catedral de Tudela (en
el siglo xi1 simple Colegiata de Santa Maria), cuya consagracién en 1188 resulta verosimil, y



San Gil de Luna. Béveda de la cabecera

ARTE ROMANICO EN LA PROVINCIA DE ZARAGOZA / 69

en otros templos de fechas menos firmes. De este modo, Santa Marfa de Ejea es el edificio més
antiguo de datacién suficientemente contrastada con este tipo de béveda en Aragén (y anterior
a los ejemplos navarros bien fechados). De aqui serfa copiada en Luna, Puilampa, El Bayo, El
Frago, etc. Detalles ornamentales que no existen en Tudela y La Oliva pero si en otros templos
de Cinco Villas, como la moldura baquetonada en la parte oriental del arco de embocadura,
evidencian que fue Ejea el lugar desde donde se difundié el modelo por las Cinco Villas. Lo
mismo cabe aseverar de las molduras horizontales en interiores y exteriores de cabeceras, de
los nervios constituidos por triple baquetén, de los fajones con molduras curvas (que van més
alld de los fajones doblados con platabandas que veiamos en Santa Marfa de Uncastillo; su
éxito serd inmediato, porque en seguida los veremos en San Martin de Uncastillo, consagrado
en 1179) o del modo como los arcos de las ventanas de las cabeceras quedan por encima de
las impostas de las bévedas, recurso radicalmente distinto de la distribucién habitual de vanos
en el pleno romdnico, cuyas ventanas siempre se abren en el propio semicilindro absidal, sin
invadir el espacio correspondiente a la béveda. Incluso el repertorio decorativo de los capiteles
del interior de Santa Maria de Ejea revela que estamos ante un templo relativamente temprano
dentro del tardorromdnico, ya que en él perduran motivos frecuentes en el pleno roménico de
raigambre languedociana combinados con otros habituales en el roménico tardio (las grandes
hojas lisas unidas por combados).

La portada meridional de Santa Marfa de Ejea, muy deteriorada por el paso del tiempo,
se caracteriza por la riqueza ornamental de fustes y arquivoltas. El antecedente de los fustes
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Puilampa. Portada occidental

se encuentra en Santa Marfa de Uncastillo, donde topamos con columnas torsas y ornamenta-
ciones superficiales vegetales y de entrelazo. Pero en las arquivoltas de Ejea el maestro decidié
sustituir la riqueza figurativa de Uncastillo por combinaciones de cabrios, llamados a tener
perdurable presencia en Cinco Villas. El magnifico despliegue de Puilampa destaca entre las
portadas derivadas de Ejea.

Ahora bien, la profusién de motivos vegetales y geométricos de Ejea, Puilampa y El Bayo
representa sélo una parte de la gran riqueza escultérica desplegada en el tardorroménico cinco-
villés. Su contribucién més singular corresponde al trabajo de una serie de escultores de distinta
calidad, tradicionalmente agrupados bajo la denominacién de Maestro de San Juan de la Pefia
o de Agiiero. Ya hemos tenido ocasién de comentar que la historiografia relativa a este con-
junto de creaciones no es coincidente. Frente al liderazgo de un maestro principal, que habria
trabajado con ayudantes, otros estudiosos consideran que hubo varios talleres diferenciados,
con rasgos comunes explicables a partir de una formacién semejante, entre los cuales sobresal-
dria por sus méritos artisticos el de Biota. El examen de las producciones zaragozanas no nos
proporciona todas las claves de esta problemética, porque seria preciso incluir en el andlisis los
grandes conjuntos oscenses ya mencionados, ademés de la difusién hacia Navarra (Sangiiesa)
y otras comarcas aragonesas. La relevancia del taller se manifiesta no tanto en la calidad de sus
tallas como en la expresividad que consiguen sus figuras y en la riqueza de su iconografia.

Para calibrar su aportacién, especialmente en el campo de la iconografia, es preciso poner
en parangén sus creaciones con las de las portadas contemporaneas. Acabamos de comentar
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que varias iglesias de Cinco Villas optaron por explotar motivos vegetales y geométricos, con
frecuencia en torno a timpanos decorados con crismén. Ya ha quedado dicho que la fuente de
este género de timpanos se encuentra en la catedral de Jaca, donde probablemente fue reali-
zada la puerta que sirvié de modelo en la década de 1080. All{ el crismén iba flanqueado por
dos leones que figuraban a Cristo, motivo copiado en San Martin de Uncastillo. Los timpanos
con crismén mas frecuentes en la provincia zaragozana incorporan motivos césmicos. Tienen
en comun la combinacién del circulo central con el anagrama de Cristo (o de la Trinidad, en
el sentido especifico que nos comunica la inscripcién jaquesa) con disefios circulares que clara-
mente representan rayos (imagen del sol) o un creciente volteado (la luna). Vemos el sencillo
esquema de tres motivos circulares, por ejemplo, en Santo Tomdas de Layana, donde se afiade
la Dextera Domini sobre el anagrama. A veces los disefios circulares se multiplican, de tal forma
que el timpano se puebla de circulos menores que hacen pensar en la béveda celeste. Asi es el
de Asin, con soles, estrellas y una grandiosa cruz patada. En Puilampa las imdgenes césmicas
se combinan con plantas arborescentes, esquema copiado en la llamada Iglesia Volada de El
Bayo combinado con la Dextera Domini. Lejos de alli, en tierras cercanas al Moncayo, también
el crismén de Mallén incluye motivos césmicos (sol y luna) y eso que su tipologfa es distinta
dado que adorna lo que debié de haber sido la dovela central de una arquivolta, y no un tim-
pano. En dovela y con los simbolos césmicos por fuera del circulo que enmarca el crismén se
compuso el zaragozano de San Juan de los Panetes, reaprovechado de una portada. En la linea
de las explicaciones césmicas se sitda el timpano del Pilar, que, segtin Esteban Lorente, incluye
la ilustracién de una conjuncién planetaria.

Hubo un segundo modelo de timpano con crismén, favorito del llamado taller de San Juan
de la Pefia en sus manifestaciones cincovillesas. Aparece en combinacién inaugurada para las
portadas roménicas en San Pedro el Viejo de Huesca (cuyo claustro pertenece a dicho taller).
Allf un maestro de indudable calidad habia optado por flanquear el crismén con sendos dngeles
que con sus manos sujetan el circulo central. Al disponerlo asi, el escultor estaba trasladando
a la portada un esquema formal de larguisima tradicién. El componente césmico no siempre
se olvida en estos casos: en Ejea de los Caballeros, la puerta occidental del Salvador (atribuida
al entorno del Maestro de San Juan de la Pefia) incluye el sol y la luna labrados sobre las alas
de los dngeles. Un esquema parecido fue seguido en la puerta occidental de El Frago y en San
Felices de Uncastillo. Por supuesto, también existe cierto nimero de timpanos con el crismén
como casi unico elemento labrado (San Juan de Castiliscar, acompafiado de elementos no
significativos, San Miguel de El Frago y su modelo San Miguel de Cheulas, Santa Quiteria de
Sibirana, Cambrén, etc.). De igual modo, también hay crismones simples en dovelas, como el
de Litago.

En varias regiones europeas predomina la imagen de la Maiestas Domini a la hora de com-
poner la temética de los timpanos, en sus distintas versiones de Segunda Venida, Juicio Final,
Epifania, etc. En el roménico zaragozano no sucede asi, puesto que son muy pocos los timpa-
nos centrados en estos temas. Pantocrator y Tetramorfos severamente deteriorados sefiorean
los de San Miguel de Daroca, San Salvador de Luesia y Llumes (el de Llumes acompafiado de
un crismén por dentro de la mandorla). La Epifania figura en Biota y El Frago, desplegando una
composicién comin que se ha hecho famosa por la proskynesis (prosternacién del primer rey
mago) en Agiiero. Una composicién mas tradicional de la Adoracién fue esculpida en Santa
Marfa de Uncastillo. En San Salvador de Ejea de los Caballeros la imagen escogida de la vida
de Cristo no es una de las teofanfas mas frecuentes, sino la Ultima Cena con la institucién de
la Eucaristfa y el anuncio de la traicién de Judas.

Frente a esta limitada presencia de Maiestates, destaca en la provincia la relativa abundancia
de timpanos hagiograficos, que ofrecen al espectador una dnica historia de la vida del santo
titular del templo. Son prototipicos los martirios de San Lorenzo (bajo un crismén) y San
Felices en sus respectivos templos de Uncastillo, asi como el pasaje de la vida de San Gil figu-
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rado en la puerta de su iglesia de Luna. En la misma linea hemos de situar el protagonismo de
San Miguel pesando las almas y derrotando al demonio en San Miguel de Biota. Este pasaje
normalmente suele aparecer como elemento secundario, al lado del Cristo del Juicio Final. En
cambio, en Biota el arcangel ocupa el lugar estelar, acompafiado por dngeles portadores de al-
mas de bienaventurados, figurados como cabecitas que surgen de una tela plegada, a la manera
del seno de Abraham.

Y si peculiares son los timpanos, no lo es menos la reiteracién de la lucha contra monstruos
esculpida en cierto ndimero de ménsulas que los sostienen. Sefia de identidad del taller de San
Juan de la Pefia, su significado ha sido relacionado con la imagen de la salvacién de las almas.
Se trata de una evolucién del motivo del monstruo andréfago que habia irrumpido en tierras
pirenaicas de la mano del maestro que tallé las ménsulas de la portada occidental de Pamplona,
pero ciertamente en Cinco Villas adquirié una orientacién peculiar, con esos guerreros que,
atrapadas sus piernas en las fauces del monstruo, se giran impetuosamente para clavar una es-
pada en la cabeza del animal (San Felices de Uncastillo, Biota). El feliz hermanamiento entre
el gusto por las formas volumétricas globulosas propio de este taller y los rasgos prominentes
de las criaturas monstruosas condujo a la creacién de unos relieves dificiles de olvidar. Los
monstruos devoradores de San Lorenzo de Uncastillo, que aprietan sus mandibulas sin ofrecer
posibilidad de escape a sus victimas, pertenecerfan a una generacién intermedia, propia del
tercer cuarto del siglo Xi1, entre el prototipo pamplonés, al que formalmente se acercan, y las
versiones combativas del llamado taller de San Juan de la Pefia.

La decoracién de capiteles y arquivoltas de las portadas de este taller es igualmente des-
tacable por su diversidad. En El Frago se combina de manera singular la Epifanfa del timpano
con una arquivolta consagrada a los trabajos de los meses, sobre capiteles que sélo parcial-
mente relatan historias biblicas. En San Salvador de Luesia los capiteles exponen un tosco y
completo ciclo de la Infancia. Pero es en San Salvador de Ejea donde se alcanza un hito en
el ndmero de temas evangélicos figurados. Las tres arquivoltas propiamente dichas, flanquea-
das por bandas igualmente ornamentadas (alguna con figuras en relieve, como la que separa
la primera arquivolta del tfmpano), aparecen repletas de escenas dispuestas en ocasiones de
manera longitudinal y en otras radial. Se inicia la narracién evangélica en el lateral occidental
de la arquivolta interior con la Anunciacién, seguida por una completa teoria de motivos de
la Infancia de Cristo, leidos de derecha a izquierda del espectador, en que adquieren notable
protagonismo los Magos de Oriente. La lectura de la segunda arquivolta se hace en sentido
contrario, de izquierda a derecha, con lo que tenemos una disposicién en bustrofedon, que no
es caso tnico en las figuraciones roménicas. Contintia con escenas de la Infancia para proseguir
sin solucién de continuidad con otras de la Vida Pudblica. La arquivolta exterior, en fin, vuelve a
leerse de derecha a izquierda, exponiendo temas de Vida Publica y Pasién hasta culminar en la
Crucifixién. Lamentablemente el deterioro de esta puerta ha sido gravisimo durante las dltimas
décadas, de tal suerte que en muchos casos sélo apreciamos hoy bultos informes en los que es
dificil reconocer el pasaje que corresponde conforme a las narraciones evangélicas.

La riqueza arquitecténica y escultérica de las Cinco Villas hace de esta comarca uno
de los espacios de concentracién de arte romanico mds destacables de la Peninsula Ibérica,
que en los tdltimos afios esté recibiendo atencién por parte de las autoridades con vistas a su
conservacién patrimonial y a su explotacion turistica. A todo lo hasta ahora expuesto habria
que afiadir otras joyas, como el castillo de Sddaba, pionero en la introduccién de la nueva
férmula del “tipo Felipe Augusto” que estaba haciendo furor en Francia en el entorno de
1200, con su planta regular en torno a un patio central, su ordenada distribucién de torres y
estancias, su acceso en recodo y su notable calidad constructiva. Igualmente el monasterio de
Cambrén, del Cister femenino, con nave Gnica y transepto atipico en el entorno. Y las obras
de imagineria, mejores los crucificados (magnifico el de Ardisa, hoy en el Museo Diocesano
de Jaca; més tardio en cronologfa el de Castiliscar) que las estatuas marianas, donde nos falta
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un referente de calidad internacional. Las pinturas murales debieron de ser abundantes, pero
ciertamente ha llegado muy poco a nuestros dias. Sefialaremos las de San Juan de Uncastillo
in situ, con interesante ciclo iconografico dedicado al apéstol Santiago. Las de Ruesta fueron
trasladadas al Museo Diocesano de Jaca. Y en artes suntuarias, el crucificado de San Martin de
Uncastillo, obra probable de un taller de formacién lemosina, y el lignum crucis de San Salva-
dor de Ejea de los Caballeros. Para concluir con las pilas bautismales, de diversas tipologias.
Las actas de consagracién y los epigrafes confirman que fue la segunda mitad del siglo X1 la
época mis brillante en cuanto a realizaciones romdnicas en esta 4rea: la inscripcién de Asin,
hoy muy estropeada, segtin transcripcion antigua indicaba el afio 1186, el mismo afio al que
se refiere uno de los epigramas de Puilampa, el de Fray Juan Furtia. Otra de este tltimo templo
ha sido interpretada como referida a la consagracién y proporciona datacién en 1191 (1229
de la era hispénica).

Otros grupos comarcales no cuentan con semejante riqueza en cantidad y calidad. Adn y
todo resulta posible constatar la reiteracién de determinados rasgos formales, constructivos o
iconograficos en determinados dmbitos. En este sentido advertimos la abundancia de cornisas
sobre arquillos en Daroca, la impronta columnaria de los dbsides de las comarcas de Daroca y
el Moncayo (San Juan de Daroca, Mallén, Berdejo, etc.; en ocasiones agrupandolas en haces
de tres en tres, en templos de mayor ambicién como San Miguel de Daroca y la Magdalena
de Tarazona, que pudo ser copiada en Novallas), el interés por monumentalizar el arco triun-
fal en iglesias muy sencillas, como Gallocanta y Llumes (ésta tltima con capiteles figurativos
de cierto interés) o el predominio de estructuras muy sencillas en tierras meridionales (naves
Gnicas con arcos transversales que soportan techumbres de madera, como en Tauste y Berdejo;
naves Gnicas con pilastras carentes de columnas que sostienen arcos fajones apuntados, como
Anento, Azuara y muchos otros casos), donde el componente estético probablemente se con-
fiaba al revestimiento pictérico mural. Estamos ante obras de dificil datacién, en las que sélo
la contextualizacién histérica o detalles como la apertura parcial de las ventanas axiales por
encima de la linea de impostas acusan su ejecucién tardfa. Se generaron asi tipos constructivos
capaces de perdurar en época gética sin apenas alteraciones. La esporadica aparicién de ele-
mentos propios del repertorio gético, especialmente en las formas vegetales (escuetos crochets
en Bijuesca, por ejemplo, hojarasca de filiacién gética en Embid de Ariza y Monreal de Ariza)
evidencian la ejecucién tardia que podemos calificar como roménico de inercia, dado el predo-
minio de soluciones que hunden sus raices en el siglo Xil aunque hayan sido realizadas décadas
més tarde. Y junto a los grupos comarcales podriamos citar ciertos templos con singularidades
dignas de mencién, como las particulares distribuciones de ventanas en las fachadas occiden-
tales de Santiago de Luna y la Iglesia Volada de El Bayo, el extrafio despiece con arquivolta
tallada en una tnica pieza de Navardin, el monumental empefio de las partes mas antiguas del
monasterio de Rueda y un largo etcétera.

Por lo que respecta a los artistas, mds alld del bautismo de ciertos maestros anénimos por
parte de los historiadores que han tomado como referente una de sus creaciones més significa-
tivas (Maestro de Uncastillo, de San Juan de la Pefia, de Biota, etc.) existen algunos nombres
conocidos por referencias escritas. El menos dudoso es Leodegario, probablemente borgofién,
que firmé una estatua-columna de Santa Maria de Sangiiesa y cuyo estilo ha sido reconocido
por todos los especialistas en la cabecera de San Martin de Uncastillo. La inscripcién Bernar-
dus me fecit de Puilampa ha llevado a suponer que se refiere al maestro que dirigié las obras de
la portada, aunque no es posible constatarlo. Noticias documentales reiteradas nos hablan
de personajes como Pedro de Carnaz, magister de illa opera y operarius segin los diplomas de la
Seo de Zaragoza. La referencia a su persona inserta en un listado de canénigos lleva a pensar
que se trata del candnigo fabriquero y no de un artifice, aunque nunca podremos descartar su
participacién como profesional en los trabajos de la fabrica. En Biota han sido leidas recien-
temente otras inscripciones de interés, las de Giraldus y Bidaa (?), que segtiin Garcifa Omedes
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y Garcfa Lloret podrian referirse a artistas relacionados con el denominado Maestro de San
Juan de la Pefia; se da la circunstancia de que un Giraldo figura asimismo en documentos de la
Seo zaragozana, pero en fechas més tardfas que las de Pedro Carnaz. En San Miguel de Biota
sobresale la figuracién de un cantero trabajando la piedra en un capitel de la puerta occidental
y un busto de personaje que porta un hacha al hombro en la portada meridional, que recuerda
a un canecillo de Irache.
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Una reflexién final sobre el roménico zaragozano atiende a su devenir a lo largo de los
siglos. Llama la atencién, en comparacién con otros territorios hispanos, la alta proporcién
de templos roménicos que fueron ampliados mediante la perforacién de sus muros laterales.
Mientras en otros dmbitos la prosperidad vivida en los siglos xvi o xvini llevé a la sustitucién
generalizada de las antiguas y pequefias fabricas medievales por otras més acordes con el creci-
miento demogréfico, los cambios de gusto y la necesaria renovacién de edificios deteriorados,
en distintas comarcas de Aragén las renovaciones se hicieron por la via de la ampliacién, afia-
diendo capillas a ambos lados de la cabecera y colaterales a ambos lados de las naves. Y esto
afecté tanto a iglesias de pequefias dimensiones como a otras mayores. Pensemos, por ejemplo,
en la ermita de Cabafas en la Almunia de Dofia Godina, donde perforaron ambos muros, el
septentrional y el meridional, para afiadir estrechos dmbitos. Lo mismo podriamos decir de
construcciones algo mayores, como la de los Santos Julidn y Basilisa de Bagiiés, donde por
fortuna la ampliacién sélo afecté al muro sur, con la apertura de dos grandes arcos de comuni-
cacién con el nuevo espacio, lo que permitié la conservacién de buena parte del ciclo pictérico
del lado contrario. En villas como Uncastillo se procedié de manera semejante (San Martin) y
en iglesias de notable amplitud, como Mallén, se transformé el espacio roménico en tres naves
manteniendo el semicilindro absidal. Otra solucién de ampliacién consistié en la elevacién de
las bévedas, generalmente en el siglo xviI, sustituyendo los medios cafiones (apuntados o no)
roménicos por la mayor riqueza de los tramos estrellados poblados de nervios, como vemos en
Navardin. También fue sobreelevada la béveda de Sigiiés, donde ademés se incorporaron ca-
pillas laterales inmediatas al presbiterio. En la misma linea cabe citar la renovacién de Undués
Pintano, con nueva béveda, nuevo transepto y asimismo capillas laterales abiertas a la nave; y
la reconversién de la iglesia de Luesia, inicialmente de tres naves, en un gran espacio unifica-
do bajo béveda del xvi. En Bijuesca el recrecimiento alcanzé unas dimensiones grandiosas en
comparacién con la fabrica romdnica previa, que vista desde el exterior queda casi como un

zécalo de la nave reedificada. Y en Velilla de Ebro las reedificaciones posmedievales afectaron
a la totalidad del templo salvo la cabecera.

Lacorvilla. Interior de la
iglesia abandonada
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Buen nimero de templos romdanicos pertenecen a despoblados mds o menos recientes. La
reutilizacién de los mismos para otros fines, frecuentemente agricolas o ganaderos, ha condi-
cionado la supervivencia de edificios de interés como Lacorvilla, en los que entramos hoy como
hacian los excursionistas cien afios atrds en otros conjuntos monumentales més tarde restaura-
dos. El despoblamiento del medio rural ha significado el abandono de iglesias hasta hace pocas
décadas en uso; pensemos en las poblaciones que quedaron desiertas por la construccién de
pantanos (Ruesta, Escé, etc.), pero también en otras construcciones (Lacasta, por ejemplo) de
localidades cuyos tltimos habitantes las abandonaron hace pocos afios. A ellas se unen las edi-
ficaciones abandonadas hace siglos que sobreviven en estado de ruina componiendo un paisaje
de gran poder evocador, por ejemplo en El Bayo. Estamos en un momento critico. Es necesaria
una reflexién y posterior actuacién sobre todo este patrimonio en peligro, que atienda por una
parte a la consolidacién material, pero también necesariamente a las perspectivas de utilizacién
y perduracién. El uso esporddico tradicional (romerfa anual) es una solucién que en muchos
casos no garantiza su mantenimiento por parte de las generaciones futuras, desarraigadas de
los nucleos rurales y despreocupadas de sus tradiciones. Conviene meditar sobre soluciones
adoptadas para el mantenimiento de ruinas, como San Juan de Ruesta, en términos de costes y
resultados con vistas a su aplicacién a otros conjuntos abocados a una progresiva destruccién,
como San Juan de Afién de Moncayo o la monumental iglesia de Los Santos de Tosos. La ri-
queza de nuestro patrimonio artistico es una responsabilidad que hemos de atender de manera
reflexiva e imaginativa.
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