CRUILLES, MONELLS I SANT SADURNI
DE L'HEURA

El municipio de Cruilles, Monells i Sant Sadurn{ de 'Heura, se formé en 1973 mediante
la unién de los tres pueblos que le dan nombre; se eligié Sant Sadurnf como cabeza del
municipio. Ocupa una extensién de unos 100 km? en el sector septentrional del macizo
de las Gavarres, que comprende una buena parte del valle alto del Daré y del valle del
Rissec, afluente por la izquierda del Dard.

La comunicacién se realiza por la carretera local Gl-664, que atraviesa el singular paraje
de las Gavarres por el collado de Santa Pellaia y discurre paralela al curso del Daré en
un largo tramo. La carretera local GIV-6701 pasa por el pueblo de Monells, y varios
caminos asfaltados completan la comunicacién del territorio.

Al tratarse de tres municipios anexionados, resulta complicado tratar la documentacién
histérica que, no obstante, se tratard en los apartados particulares de cada monumento.
Destacamos que el lugar de Cruilles ya se cita en el afio 891, y su iglesia en el 1035. Del
monasterio benedictino de Sant Miquel de Cruilles se tienen noticias desde el afio 1057.
De Monells sabemos que en 922 el rey Carlos el Simple confirmé a la catedral de Girona
las propiedades que allf posefa.

TEXTO: MONTSE JORBA VALERO

Castillo de Cruilles

N EL PUNTO MAS ALTO DEL PUEBLO DE CRUILLES junto a la moderna parroquia de Santa Eulalia, se

levanta una torre que es el resto mas destacado de la antigua fortaleza de la poblacién, solar

original del linaje homénimo. Dispersos por la poblacién quedan también algunos otros restos del

recinto amurallado del castillo, cuya destruccién parece que debe fecharse entre finales de siglo
XVIl'y la primera mitad del XVIII, en cualquier caso, con anterioridad a la reforma de la iglesia parroquial,
que es una construccién de época barroca.

La torre de Cruilles, declarada Bien Cultural de Interés Nacional (BCIN) en 1949, es una edificacién de
planta circular, que se considera tradicionalmente la torre del homenaje del antiguo castillo. Sus muros,
que superan los 2 m de grosor, se levantaron con sillares escuadrados de arenisca de tonalidad ocre hasta
una altura de unos 13 m, para continuar con una franja de 4 m de mampuestos y culminar con otra, de
otros 4 m aproximadamente, del mismo material que el primer tramo.

En su interior se conservan dos bévedas semiesféricas y dos arcos transversales, asi como también se
distinguen los zécalos que debieron sostener el antiguo suelo de madera en diversos niveles, una
hornacina junto al arranque de uno de los arcos y una puerta tapiada. A la altura de las bévedas se abren
dos puertas de arco de medio punto adovelado, inaccesibles en la actualidad ya que comunicaban con
los sectores del castillo desaparecidos. Inicialmente, el acceso al elemento se efectuaba por una puerta
de medio punto adovelada situada al lado sureste, a unos 7 m de altura del actual nivel del suelo. El acceso
actual se abri6 hacia 1927, al retirar la tierra de la plaza que circunda la torre, afiadiéndole siete escalones
orientados al revés que los actuales, emplazados durante la remodelacién de la explanada en 1993.



En la cima de la torre hay otra abertura, formada por una piedra con un encaje semicircular en su parte
superior y otras dos que la flanquean. Al exterior, en el lienzo sur se percibe el arranque de un arco y su
correspondiente imposta que, junto con los vestigios de una cubierta a dos aguas, supone la existencia
de una dependencia adosada en el sector inferior del elemento. También se deduce la posibilidad de una
galerfa volada alrededor de la torre. A finales del siglo XIX y principios del XX se quiso destruir la torre,
que finalmente perdié solo su ctspide almenada. Durante 2004 y 2005 se intervino el edificio con tal de
limpiarlo y rehabilitarlo, y se instalé6 una escalera radial de caracol, que permite el acceso a la parte
superior.

La construccién es uno de los mejores ejemplos de arquitectura militar de época romdnica que se
conserva en la zona, con similitudes con otros torreones de la comarca como la torre de Sant Iscle
dEmporda. Se cree obra de finales del siglo XI o ya del siglo XII, teniendo en cuenta que la primera
mencién del castillo de Cruilles se fecha en 1136.

En cuanto al recinto amurallado, aparece un dngulo al Noreste que posiblemente perteneciera a una torre
de planta rectangular edificada con mamposteria ordinaria. Su pared occidental mide unos 5 m de
longitud, mientras que la norte es un poco més larga, ambas tendiendo a una altura de unos 5 m hasta el
nivel de las aspilleras, dos de ellas situadas en la fachada oriental y cuatro en la septentrional, cuyos
sillares se muestran mas escuadrados. En el tramo oriental del cercado, en la parte posterior de la iglesia,
aparece un lienzo de similares caracterfsticas, pero de menor altura. Al sur de la poblacién se levanta una
torre de planta cuadrada de apariencia tardia, con sillares escuadrados y aspilleras, recientemente
restaurada.
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Interior de la torre

TEXTO Y FOTOS: ANA VICTORIA PAUL MARTINEZ
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Sant Miquel de Cruilles

OS RESTOS DEL MONASTERIO BENEDICTINO de Sant Miquel de Cruilles se hallan en la comarca del

Baix Emporda (Girona), a 31 km de distancia de la capital de la provincia. Administrativamente,

pertenece al municipio de Cruilles, Monells y Sant Sadurnf de I'Heura. Los accesos al mismo se

realizan por la carretera de Cassa de la Selva hasta llegar a la localidad de la Bisbal dEmporda, de
la que dista cuatro kilémetros por la carretera GI-664.

Las noticias més antiguas del mismo podrfan datar de comienzos del siglo X, cuando el obispo de Girona
acudié a consagrar varias iglesias en el afio 904, entre las que se hallaba la de Sancti Michaelis Arcangeli.
Si no todos los investigadores comparten que esta referencia sea al monasterio, ya en 1035 un tal
Gilabert, al que se hace miembro de la casa familiar de Cruilles, realizé una donacién al cenobio, a la
que siguieron otras de varios integrantes del mismo linaje, que pasan por tanto a convertirse en los
protectores y quizds fundadores del mismo.

El monasterio se mantuvo como tal hasta 1485, fecha en que fue saqueado durante la guerra de los
Remensas, prologdndose en una agonfa institucional que finalizarfa en 1592, cuando pasé a convertirse
en priorato de Sant Pere de Galligans. Reducido a cementerio parroquial de la poblacién vecina desde
el siglo XVIII, en los afios treinta del siglo XX la historiografia se interesé por el mismo. La razén fue que
en 1930 se procedié a desmontar y restaurar el retablo gético que ocupaba el altar mayor de la iglesia,
momento en que se encontraron otros elementos medievales, como parte de la pintura mural y la viga
medievales que habian sido tapadas por el mobiliario y usadas en la mazonerfa del retablo,
respectivamente. En su trabajo sobre las pinturas del dbside, J. Folch i Torres relataba cémo el restaurador
Joan Sutra le habfa comunicado el hallazgo de las mismas durante el desmontaje del retablo gético, cuya
restauracién habia sido encargada por el obispo gerundense Josep Vila Martinez. A la par que se
descubrieron las pinturas, en una de las ventanas del dbside también se hallé una reja romaénica,
caracterizada por un simple trazado que la emparentaba formalmente con otra de Sant Joan de les
Abadesses. Por otra parte, en el Museu Can Ferrat de Sitges y en el Episcopal de Vic se conservan algunos
fragmentos de espirales de hierro que se han relacionado con otra reja de Cruilles, ahora desaparecida.



En el mismo afio de 1931, los bienes de la iglesia, tanto los conservados hasta la fecha como los
casualmente hallados durante la intervencién, fueron trasladados a Girona, depositdndose en la coleccién
diocesana que finalmente conformé el actual Museu d'Art en 1979. En contra de la costumbre
generalizada en las primeras décadas del siglo XX, los fragmentos de pintura mural aparecidos en la capilla
mayor y en el transepto norte no se arrancaron para ser trasladados a ningtin museo, sino que quedaron
in situ. Desde 2006 el monasterio es gestionado desde el Consell Comarcal del Baix Emporda,
habiéndose realizado distintos trabajos de restauracién en el mismo, entre los que destacan las catas
sobre el encalado de la nave que han sacado a la luz una destacada superficie de pintura mural medieval
de caracter ornamental, las excavaciones arqueoldgicas de la iglesia, atin pendientes de publicacién, o la
consolidacién y proteccién de los restos del derruido tramo occidental del templo.

ARQUITECTURA

Del conjunto mondstico se conservan la iglesia y, junto a su fachada meridional, parte de los muros
perimetrales este y sur del claustro, con la puerta y ventanas dobles de la sala capitular, abiertas en el
primero de éstos a continuacién del muro del templo. Este es un edificio de tres naves y cabecera de tres
dbsides semicirculares abiertos a un gran transepto sobresaliente en planta y altura. Los muros son de
sillarejo a excepcién de los arcos, soportes y otros elementos sustentantes realizados en sillar bien
escuadrado. De la fachada occidental sélo quedan restos de un presumible proyecto de fachada
bitorreada con la torre norte muy alterada en fechas modernas, que habria enmarcado el espacio que
debié ocupar el primer tramo de la iglesia o la posible galilea, en consonancia con los restantes
monasterios benedictinos del entorno geografico y cronolégico. El acceso se realizaba a través del arco
de medio punto hoy conservado, sin que tengamos constancia de una portada con timpano, capiteles u
otros elementos esculpidos. Los muros de la supuesta galilea hoy estdn desgajados de la propia iglesia, a
la que se accede mediante un vano adintelado de época moderna, abierto sobre la superficie tapiada del
arco que separaba el primer y segundo tramo de la iglesia. En época moderna se produjo el derrumbe de
este primer tramo. Contra lo que serfa previsible, no se llevé a cabo su reconstruccién y sf su definitiva
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separacién, mediante el cierre del segundo tramo y la instalacién de la puerta adintelada que hoy da paso
al templo desde occidente. Si todo el exterior de la iglesia se caracteriza por la ausencia de decoracién
arquitecténica, sélo los paramentos de los tres 4bsides de la cabecera se articularon mediante arcuaciones
y lesenas, siguiendo los patrones estilisticos de la arquitectura catalana del siglo XI.

Hacia el interior, las tres naves se organizan mediante cuatro tramos de béveda de cafién que
desembocan en el transepto. Los soportes del intercolumnio son cruciformes correspondiéndose con los
fajones que marcan los cuatro tramos de las bévedas correspondientes con el cuerpo de naves, carentes
de decoracién en las cornisas que hacen las veces de capiteles e impostas. El tramo de crucero esté abierto
a un cimborrio con interior cupuliforme sobre pechinas y que hacia el exterior se proyecta en un cuerpo
circular, rematado por una torreta. Respecto a las tres capillas de la cabecera, la central estd compuesta
por un reducidisimo tramo recto y el hemiciclo correspondiente, en tanto que las laterales tienen acceso
directo desde el transepto al espacio absidal. En los tres casos se abovedaron mediante cuartos de cafién.
El 4bside central se ilumina mediante tres ventanas, en tanto que los dos laterales lo hacen con una.
Frente al muro occidental del transepto sur se elevan los restos de lo que debié ser una torre, quizas
dedicada a las campanas de la clausura mondstica y como husillo para acceder a las cubiertas.

Nada ha quedado de instalaciones litirgicas ni de otros posibles vestigios materiales del pasado
monéstico de la iglesia. Respecto a las remodelaciones modernas, la torre de la fachada occidental fue
recrecida en dos ocasiones mediante materiales diferentes, con el visible cuerpo de campanas de funcién
parroquial. Mientras, el interior de las naves laterales fue compartimentado mediante muros
correspondientes con cada tramo de béveda, creando posibles capillas de funcionalidad incierta. En un
momento indeterminado de su historia y quizads en paralelo con el derrumbe del primer tramo de la
iglesia, el edificio debid sufrir algtin tipo de problemas estructurales que llevaron a construir una serie de
grandes contrafuertes que se adosaron a sus fachadas norte y sur, en el segundo caso invadiendo la
superficie de la correspondiente galerfa claustral.

Respecto al claustro, debié tratarse de una superficie cuadrangular irregular, claramente desplazada al
Este en relacién al transepto de la iglesia, a tenor de los restos de sus muros perimetrales. En planta,
debié conformar un 4mbito trapezoidal marcado por el brazo meridional del transepto, con el que hacen
dngulo los restos murarios de la galerfa este. Como indicdbamos al comienzo, en ésta sélo nos resta el
muro occidental de la sala capitular, abierto hacia donde originalmente debié ubicarse la panda y
arquerias claustrales. Siguiendo la tradicién de este tipo de oficinas, el capitulo se abria mediante una
puerta central y dos vanos laterales, en este caso geminados y en arco de medio punto doblado sobre
una columna con capitel de corte geométrico. El vano norte fue alterado parece que a posteriori,
quedando reducido a una sola ventana con la apertura de una puerta entre el brazo de transepto y la
propia sala capitular. La proyeccién volumétrica del capitulo debia ser la de una sala cuadrangular, quizas
cubierta por una techumbre de madera sobre la que, a su vez, se habria dispuesto el dormitorio de la
comunidad. Situado en altura sobre la superficie del muro sur del transepto, dando a la correspondiente
y desaparecida galeria, se conserva un sepulcro osario, muestra de la importancia que el claustro del
monasterio debié tener como espacio funerario de prestigio para la propia comunidad y para los
protectores y vecinos del mismo.

Tocante a la datacién de todo el conjunto arquitecténico hoy conservado, cabria considerar una
diferencia cronolégica en la construccién de claustro e iglesia, ficilmente deducible de la falta de
coordinacién entre la obra del transepto meridional del templo y el desarrollo del muro del apanda este.
De este modo, podriamos situar las obras tanto de la iglesia como del claustro a lo largo del siglo XI,
aunque sélo una excavacién arqueolégica de la superficie claustral nos aportaria claves para interpretar
los problemas topogréficos de adecuacién entre las diferentes partes del conjunto y su repercusién sobre
una datacién cronolégica mas precisa.
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PINTURA MURAL

En fotograffas anteriores a 1930 todavia puede verse el retablo gético dispuesto al fondo de la capilla
mayor de la iglesia del monasterio, y rodeado a ambos lados por una suerte de entelado pictérico que
cubria las paredes laterales del dbside. La béveda de horno fue cubierta por una decoracién moderna de
casetones en perspectiva con dngeles en su zona inferior. La eliminacién del retablo condujo al hallazgo
de restos de pintura bajo su superficie, en tanto que la pintura de los siglos XVI y XVII que lo enmarcaba
quedé como huella de la instalacién litirgica que ocupé el presbiterio de la iglesia en época moderna.
Centrandonos en el conjunto de pintura mural medieval de Sant Miquel de Cruilles, se divide en dos
grupos claramente diferenciados: el datado a mediados del siglo Xl y que forma parte de la pintura mural
catalana de influencia francesa, y un segundo fragmento ornamental descubierto en fechas recientes y
que se data a comienzos del siglo XIIl. La pintura estd distribuida entre cuatro zonas diferentes de la
iglesia, factor que indudablemente nos conduce a reconsiderar el interior de esta tltima como un espacio
en su mayor parte cubierto por ciclos pictéricos. Comenzando por el grupo de pintura de mediados del
XlI, el fragmento més importante es el que puede contemplarse en el muro septentrional del transepto
norte. Aqui podemos ver a cuatro personajes masculinos en pie sobre una linea de campo en las que se
pueden leer algunas letras de un epigrafe sin una clara identificacién: ... IGNUM ECC... Bajo ésta, hay
bandas ornamentales y los inicios de la decoracién de cortinajes que debfa ocupar las zonas bajas de la
superficie pintada de la iglesia. De los cuatro personajes, tres se sitian mirando hacia la derecha en tanto
que el cuarto se posiciona en sentido contrario, dirigiéndose hacia uno de los anteriores con la mano
levantada a la altura del pecho. Todos estdn nimbados, van descalzos y visten ttnicas de color blanco y
mantos de tonos terrizos. Respecto a su interpretacién iconogréfica, Joan Sureda propuso que pudiera
tratarse de un Apostolado, en tanto que Francesc-Xavier Mingorance ha matizado que se hubiera pintado
la traicién de Judas, propuesta que se asentarfa en el paralelismo formal con la misma escena representada
en la Biblia de Ripoll, el sistema compositivo con la proximidad fisica entre los dos personajes
enfrentados y en la posible relectura del epigrafe inferior como SIGNUM EIS, que podria hacerlo formar
parte de un versiculo del Evangelio de Mateo referente a la traicién de Judas: Dederat autem traditor eius
signum eis dicens: "“Quemcumaque osculatus fuero, ipse est; tenete eum et ducite caute” (Mt, 14, 44). Por
ultimo, Gloria Ferndndez recoge la lectura anterior del epfgrafe para completar las dos palabras como
(S)IGNUM ECC(LESIA), aunque destacando también su carencia de un contexto literario que, por lo tanto,
pudiera ofrecernos una lectura iconografica méas detallada en relacién a los personajes representados
arriba.

Desde una perspectiva estilistica, este fragmento pictérico ha sido puesto en relacién con el llamado
circulo de Osormort, representante de una popularizacién en la Peninsula de los modos y maneras de
pintar que se realizaron en el Poitou, en paralelo a la otra entrada de dicha corriente estilistica en Aragén,
a través de las pinturas de la iglesia baja de San Juan de la Pefia —las de mayor calidad y primacfa
cronolégica—y las del completo ciclo de la iglesia de los Santos Julidn y Basilisa de Bagiiés, en Zaragoza.
El definido como “circulo de Osormort”, a partir de las pinturas descubiertas en la parroquia de Sant
Sadurni d'Osormort en la comarca de Osona (Barcelona), estd integrado por distintas pinturas catalanas
de un mismo contexto geografico y cronolégico entre las que cabrfa destacar las de Bellcaire, Maranya,
el Brull o la propia Osormort. Con todas ellas Cruilles comparte la concepcién anatémica de los
personajes, con un canon muy alargado, basado en la marcada longitud de las piernas, los ojos grandes
con el parpado inferior mas oscuro, las cejas marcadas y unidas al nacimiento de la nariz y las mejillas
sonrosadas. El tipo de vestimenta es el mismo que puede verse en los Apéstoles pintados en Osormort,
Bellcaire o Maranya. De hecho, todas estas cuestiones son compartidas en dos de los ciclos del conjunto,
Sant Sandurn{ de Osormort y Sant Joan de Bellcaire, especialmente en lo referente a la resolucién de
rasgos faciales y a las vestimentas largas. Estas cuestiones han llevado a plantear la posibilidad de que
nos halldramos ante un subgrupo formal dentro de la pintura catalana de influencia francesa y, por tanto,
posiblemente vinculadas a un mismo taller.

Volviendo a Cruilles y siguiendo esta misma adscripcién estilistica, contamos con los otros dos
fragmentos pictéricos roménicos situados en el dbside principal de la iglesia. Como veiamos lineas atréas,
a ambos lados de la superficie que ocupé el retablo gético y en el cascarén de la béveda, en época
moderna se realizaron unas pinturas de cortinajes y casetones que presumiblemente eliminaron la pintura



previa. Por el contrario, tras el retablo y en la franja vertical que ocupé se ubican los restos que nos
interesan. El primero estd en la enjuta entre los arcos de las ventanas de la izquierda y central, en el
conjunto de tres que iluminan la capilla mayor, siguiendo un sistema representativo y una paleta
cromatica semejante a la de los personajes del transepto sur y que, por lo tanto, la situarfan en la misma
esfera cronolégica y en bajo la autorfa del mismo obrador. En el derrame de la ventana izquierda aparecen
dos bandas de pintura azul y terriza separadas por una sarta de bolas, en tanto que hacia el interior se
figuraron roleos de color rojo teja sobre un fondo blanco, a la manera de las ventanas del ébside de Sant
Marti del Brull (Museu Episcopal de Vic), pudiendo atn verse hacia la clave del arco una especie de
clipeo o mandorla con el fondo azul y algunas figuraciones incompletas entre las que quizés se hubiera
figurado la paloma o la Dextera Domini. A la izquierda, encima de la enjuta de los arcos aparecen los
pies de y el bajo de la tinica de una figura, recortados sobre un fondo de tierra, en la linea de los
personajes situados en los dbsides de Sant Sadurni de Osormort y Sant Marti del Brull. Por debajo del
personaje, aparece el fragmento de una inscripcion con el texto ...RA REGNAT SEMPER VIRGINEIS GA...
Tanto por la localizacién del personaje en la parte mas baja de la cuenca absidal, como por el texto del
epigrafe, se ha planteado que en esta zona debid situarse una Maiestas Mariae.

El tercer sector de decoracién vinculado a las pinturas datadas a mediados del siglo XII son los leones que
cubren el registro inferior del dbside. Siguiendo la costumbre de representar cortinajes y elementos
decorativos semejantes en la zona baja de los muros, en el 4bside de Cruilles se situé una suerte de gran
entelado con figuras de leones afrontados. Hoy se trata de la silueta de los animales recortada sobre una
superficie cromética de rojo-teja, siguiendo la paleta cromatica de las pinturas descritas. Distribuidos en
seis parejas ordenadas en dos registros de tres cada uno, los leones ocupan la superficie inmediatamente
inferior a las ventanas y, por lo tanto, correspondiente con el drea del paramento protegida por el retablo
gético. Como ya sefialé Folch i Torres, los leones de Cruilles indudablemente se inspiraron en telas
orientales que participaban de los mismos motivos, cubriendo por completo toda la superficie inferior
del tambor absidal. También hay una cuestién especialmente interesante sobre su factura y es que fueron
realizados mediante una plantilla que permitia calcar su forma y repetirlos de forma idéntica por toda la
superficie pictdrica, tal y como hoy podemos verlas.

El dltimo panel pictérico descubierto parece tener una cronologfa algo posterior al grupo de tres
fragmentos que acabamos de describir. En 2008, y con motivo de las obras de restauracién del edificio
llevadas a cabo desde el Consell Comarcal del Baix Emporda, se realizaron diversas catas sobre el
encalado que cubre las bévedas y enjutas del intercolumnio norte, hacia la nave central. En el segundo
tramo aparecieron varios restos de pintura que aconsejaron la limpieza de la zona, sacdndose a la luz un
conjunto de superficie pictérica imitando sillares cubiertos por marmoles de distintas tonalidades, que
ocultaron el sillarejo de la fébrica original haciéndolo méas llamativo y, sobre todo, dignificando y
unificando las superficies carentes de decoracién figurativa. A dfa de hoy, desconocemos si las todavia
encaladas bévedas de la iglesia pudieran esconder pinturas como las de Sant Esteve de Canapost o Sant
Tomas de Fluvia, del mismo modo a como el resto del intercolumnio que, presumiblemente, también
estuvo cubierto por pintura como la descrita, descubierta en la Gltima restauracién.

LA VIGA DE CRUILLES

Hoy conservada en el Museu d'Art de Girona, la viga de Cruilles es el mas interesante testimonio del
mobiliario, en este caso pintado, que vistié la iglesia del monasterio. Al desmontarse el retablo gético
que ocupaba el fondo del dbside, se pudo constatar que entre las vigas traveseras a las que estaba clavado,
la que se correspondia con el enlace entre el banco del retablo y su cuerpo superior guardaba restos de
policromfa. Al limpiarla se comprobé que era una pieza importante, decorada con pinturas y de més de
cuatro metros de largo, catorce centimetros de alto y diez de ancho. Dos de sus caras muestran
decoracién vegetal sobre un fondo neutro mientras la tercera presenta la imagen de una gran procesién
encabezada por la comunidad monéstica antecediendo a un dignatario eclesidstico que sale de una iglesia,
enmarcado por la puerta de ésta y dos ministros que sostienen el gremial que le precede. El hecho de
que sélo estuvieran tratadas con pintura tres de las caras de la viga, mientras la cuarta quedaba libre, hizo
proponer a Sutrad que la pieza pudo haber formado parte de la estructura del presumible ciborio del



monasterio o de la viga del arco triunfal, de la que colgaran los cortinajes de la capilla mayor. La verdad
es que no sabemos de qué pieza del mobiliario de la iglesia formé parte, pudiendo también haber sido
un fragmento del coro, de los sedilia del presbiterio, de la embocadura de una capilla o de cualquier otro
lugar. En cualquier caso, a pesar de tratarse de un fragmento fuera de contexto € incompleto, varios de
los elementos que integran la representacién que cubre su cara pintada con imagenes nos permitirdn
dilucidar el asunto figurado en la misma. Tocante a su cronologia, la viga y su pintura se han datado
entre finales del siglo XII, comienzos del XIIl €, incluso, alrededor de 1300, en consonancia con el
problema de valoracién estilistica de una pieza que pudo ser arcaizante y, por lo tanto, realizarse en
fechas tardfas. Como veremos, la aparicién del pannisellus en el baculo —en uso a partir del siglo XIlI—
nos lleva a situar la pintura de la viga en un posible entorno alrededor de 1200, junto a otro tipo de
piezas semejantes de dificil datacién debido a su clara indefinicién estilistica, como la viga de la Pasion,
hoy en el Museu Nacional d'Art de Catalunya.

Pasando a analizar la escena representada en la viga de Cruilles, el conjunto de personajes que integran
la procesién esté divido en cuatro grupos. El primero se halla compuesto por cinco ministros que abren
el cortejo cubiertos con casullas de distintos colores sobre los presumibles habitos. En el segundo grupo
discurre el grueso de la comunidad mondéstica, con dieciocho monjes, podemos suponer que desfilando
en parejas y portando capas pluviales sobre las albas. En tercer lugar, otros cuatro religiosos que vuelven
a vestir con casullas como el primer grupo vy, cerrando el desfile litirgico, el alto dignatario y sus dos
acélitos. Lo que més llama la atencién es, por un lado, el detalle de las vestimentas littrgicas: casullas,
habitos, albas y capas en los que el pintor se empleé especialmente distinguiendo el color y sefialando
la riqueza de las mismas, mediante juegos de pliegues y elementos geométricos que parecen indicarnos
que se trata de ricos pafios bordados. Y por otra parte, destaca el detallado orden de la procesién.
Siguiendo el estipulado orden de los desfiles litdrgicos, la encabezan dos ceroferarios, un turiferario y,
con las manos veladas por sus propias estolas, los didconos portadores del Libro y de la cruz. Es el mismo
orden que vuelve a repetirse en los integrantes del tercer grupo, faltando ahora el portador de la cruz.
De hecho, se ha llegado a indicar que la cruz sacada en procesién en el primer grupo pudiera tratarse de
un relicario de la Veracruz, aunque debamos indicar aqui que ocupa su orden légico en la comitiva en
tanto que elemento procesional portado por el cruciferario.

En el segundo grupo, sélo el quinto personaje lleva un recipiente en la mano derecha que, quizés, pudiera
ser el acetre con el agua bendita en tanto que, en la otra mano, la que no vemos, podria mostrar el
aspersorio o hisopo. Por otra parte, la pieza figurada muy posiblemente se trate en realidad de una patena
y es que el religioso debe ser el portador del céliz y la patena que, segtin el Ordo V romano, debfan
llevarse en las manos izquierda y derecha, respectivamente. Por dltimo, cabe destacar también la marcada
gestualidad de los personajes, con las bocas abiertas en un claro ademén de elevar el canto durante la
procesién, asunto al que volveremos al final de este apartado, y que incide en una de las caracteristicas
de la representacién en la viga y que no es otra que la sinestesia litirgica que se desprende de la imagen.

Vista general de la viga



Tocante al dltimo grupo, el del dignatario eclesidstico precedido a ambos lados por los dos portadores
del gremial, nos interesa que porte el baculo en tau del que pende el pannisellus y el propio gremial, en
claro simbolo de su jerarqufa. De hecho, de ambos atributos podemos deducir que se trata de un obispo
o, quizés, un abad en un acto litirgico sefialado y que obligaba a portar toda la indumentaria de las
festividades mas importantes. El pannisellus era un pafio (pannus) triangular que, a modo de vexilla o
bandera, se comenzé a atar al nudo de los baculos de obispos y algunos abades desde el siglo XIII,
llegando a convertirse en piezas bordadas lujosas. Mientras, el gremial era el tejido rectangular de lino o
seda y del mismo color litirgico de la época del afio correspondiente al acto en el que fuera utilizado,
con el que los prelados se cubrian las rodillas cuando iban con vestidos de pontifical completo. En las
procesiones, el gremial era transportado por dos acédlitos que, situados a ambos lados del obispo, lo
sostenian por delante de las piernas de éste. En cuanto a los indumentos que viste el personaje de la viga
de Cruilles, sobre el alba claramente se representaron la capa pluvial, la larga estola bordada y el palio
corto cruzando su pecho. Aunque algunas de estas piezas —pannisellus y gremial— fueran utilizadas
eventualmente por algunos abades durante épocas tempranas, el hecho de encontrarnoslas todas reunidas
—palio, baculo con pannisellusy gremial—y en una cronologia que ronda el afio 1200 no hace sino insistir
en la categorfa y alta dignidad del personaje que debe ser, indudablemente, un obispo. El que la parte
alta de la viga esté mas deteriorada precisamente sobre la figura del personaje que nos interesa, dificulta
que podamos asegurar si su cabeza estuvo cubierta por una mitra, hecho que vendria a corroborar su
caracter pontifical junto al resto de la vestimenta. Recordemos aqui que en la iconograffa funeraria que
se puso de moda en fechas coetdneas a la elaboracién de la viga, las imégenes de procesiones mortuorias
y entierros siempre se presidian por la figura episcopal, vestida con los elementos que hemos descrito
para el dignatario de la viga de Cruilles. Dos casos cercanos geograficamente nos servirdn como
paralelos. Uno es el relieve funerario del claustro de Sant Quirze de Colera, con una idéntica
composicién del trio de dignidad y acélitos con el gremial. El segundo es un fragmento escultérico hoy
conservado en el lapidario del Museu Episcopal de Vic. Fue hallado durante las excavaciones de la zona
occidental del templo catedralicio vicense. Se trata de la parte inferior de un relieve posiblemente
funerario y perteneciente a alguna de las capillas privadas del sector oeste de la catedral medieval.
Representa a una comitiva de la que podemos presuponer el cariz litirgico, ya que entre sus integrantes
puede distinguirse perfectamente al prelado, cuyos pies sobresalen precisamente bajo el gremial que es
sostenido por los dos personajes que le acompafian.

Centréndonos ahora en la interpretacién de la escena de la viga de Cruilles, desde comienzos del siglo
XX, los investigadores que han trabajado la pieza han hecho diversas propuestas sobre su iconografia. Si
en algiin momento se pensé que el tema pudiera ser algo relacionado con San Miguel y el Monte Gargano
debido a la advocacién del monasterio, Post indicé que se trataba de la comunidad benedictina en un
acto litdrgico. Por otra parte, se ha propuesto que pudiera tratarse de dos escenas diferentes, con la
comunidad monéstica en procesién a un lado y el dignatario eclesiéstico al otro, cuestién que desdice
claramente el discurso narrativo de la escena, la procesién que va precedida por la comunidad en
vestimenta litdrgica a la que sigue el posible prelado y sus ministros cerrando la comitiva ante las puertas
de la iglesia. En cualquier caso, para su anélisis iconografico deben tenerse varias cosas en cuenta. La
primera es que se trata de una pieza incompleta, es decir, que como vimos se hallé reutilizada entre la
estructura del retablo y, por lo tanto, descontextualizada de lo que debié ser una escena mayor y quizas
un programa iconogrifico, como ya indicamos lineas arriba. L.a procesién ha sido relacionada con una
ceremonia y, quizéds, un momento concreto de la historia del monasterio: la consagracién de su iglesia
o, en menor medida en cuanto a la identificacién concreta de un momento de la ceremonia, la
consagracién de un nuevo abad. Esta propuesta de interpretacién ha sido parcialmente cuestionada por
E. Palazzo, insistiendo en cierta vaguedad del hecho litirgico puntual y a favor de una escena procesional
genérica en presencia de un abad u obispo. Asi, se discute por un lado el hecho de que en una pintura
roménica se represente un acontecimiento concreto de la historia, a la que parece atribuirse cierta
abstraccién temaética respecto a su mundo contemporaneo al que sélo aludiria de forma simbélica o a
través de metaforas de compleja interpretacién. Por el contario, en pintura y miniatura roménica tenemos
numerosas representaciones del mundo contempordneo de que traspasan claramente la esfera de lo
simplemente simbélico y que ponen de manifiesto las preocupaciones de una institucién eclesidstica, sus
gobernantes o sus promotores més alld de la simple imagen del comitente. Por poner un simple y cercano



ejemplo, las implicaciones politicas de la portada de Ripoll constituyen un caso especialmente
representativo. También del siglo XII es una de las primeras representaciones figurativas de una procesién
con imégenes, ahora en ltalia. Se trata del relieve que ocupé la fachada de la iglesia de Santa Maria
Beltrade y que hoy se conserva en el Castello Sforzesco de Milan. En el mismo, tal y como describe
Beroldo —el liturgista contempordneo a la imagen que nos dejé unos ordines y calendario del rito
milanés—, aparece el momento en el que se procesionaba con la imagen de la Virgen de Beltrade el dia 2
de febrero, fiesta de la Purificacién de Marfa. Es decir, una fiesta litdrgica de importancia para una
institucién concreta y que fue representada en el momento en un lugar preferente de la misma, la portada.
Parece no haber duda de que en el roménico si se figuraron momentos concretos de la historia
contemporénea y légicamente, de la historia de la liturgia.

Por otro lado, se ha querido subrayar el estatismo del grupo del final, es decir, del dignatario eclesiastico
y sus ministros, frente a los que marchan en procesién. Evidentemente, la imagen de un posible prelado
en procesién es mayestitica en sf, un dignatario vestido con sus galas sosteniendo el baculo y
acompafiado por dos acélitos sosteniendo el gremial, no da mucho juego en cuanto su movilidad
cerrando una procesién al salir de una iglesia. Efectivamente, en la viga de Cruilles no aparecen todos
los pasos del complejo ceremonial que conformaba la dedicacién de una iglesia, por el contario, se
representé un momento concreto y que no es otro que la salida de la iglesia. Por otra parte, y como
indicaba lineas atrés, algo no demasiado tenido en cuenta hasta el momento y es que la viga es una pieza
incompleta y fuera de contexto, cuestiones que indudablemente nos llevan a plantearnos un hecho basico
y es que nos falta buena parte del posible programa en el que se integraba la escena que nos ocupa.

Me gustarfa destacar que el movimiento se percibe en toda la representacién y que la voluntad de quien
trazé la imagen fue precisamente la de resaltar un escenario marcado por la iglesia en el extremo
izquierdo de la escena y de la que parte una comitiva cerrada junto a la puerta del templo por el prelado
con todo su indumento procesional. Por otro lado, la imagen tiene una caracteristica particular sobre la
que quizéds no se ha llamado la atencién todo lo necesario. Se trata del hecho de que sobre la puerta se
representara una cruz griega. Como bien sabemos, una de las partes del rito de consagracién consistia
en la pintura de cruces de consagracién en distintos puntos del nuevo templo. Pues bien, el hecho de
que voluntariamente y en un punto basico de la esquematica representacién de la iglesia como es la
puerta se pintara una cruz vuelve a insistir en la singularidad de la escena y llama la atencién del
espectador hacia la actividad que la ha motivado. En este sentido y como dltimo punto de la
argumentacién, tengamos muy en cuenta la posible accién representada, la consagracién de una iglesia.
Pocas fiestas concretas y adscritas a la memoria de una institucién eclesidstica que la fecha de la
consagracién de su iglesia. De hecho, en contexto cataldn conservamos una de las més importantes
colecciones de actas de consagracién altomedievales, especialmente elaboradas en tanto que piezas
documentales, y que constituyen una caracteristica propia de la cultura diplomética de la época. Todos
estos puntos nos llevan a reconsiderar de nuevo que el acto representado en la viga de Cruilles no es otro
que la ceremonia de consagracién de su iglesia en el momento en el que la procesién daba la vuelta al
templo, figurado con la cruz de consagracién sobre la clave de la puerta de entrada. Respecto a la
sinestesia littirgica inherente a la representacién que con razén destaca Eric Palazzo, indiquemos el canto
de los monjes figurado a través de las bocas abiertas de los participantes, su movimiento de izquierda a
derecha en procesién por la superficie de la viga, o el olor de los incensarios, inciden en cierta percepcién
sensorial de la imagen. Por dltimo, cabrfa destacarse un dltimo aspecto y es que, dada la cronologifa de
la obra en el entorno del afio 1200, pudiéramos pensar que en tales fechas se debieron realizar obras de
cierta enjundia en el mobiliario litdrgico del edificio. Quizas debiera ponerse en relacién con algin
abadiato concreto y de cierta importancia en el periodo o con un patronazgo que permitiera la citada
renovacion.

MAJESTAD DE CRUILLES

También en el Museu d'Art de Girona se conserva la Majestad de Cruilles, una talla de madera de un
metro de altura representando el Santo Volto, es decir, Cristo crucificado vestido con el colobium o
tinica larga y coronado. Segin la tradicién, la imagen se inspiraba en la que habfa tallado Nicodemo



con el crucificado real como modelo y que, finalizada por dngeles escultores, se da culto en la localidad
italiana de Lucca. El culto al Santo Volto tuvo un eco muy especial en Catalufia, en donde se conserva
un nutrido ndmero de Majestades desde tiempos del roménico, como la Batllé, la de la Pobla de Lillet, o
la de Caldes de Montbui, entre otras. En la de Cruilles y segtn se ha propuesto, parece que la cruz se
habria pintado con anterioridad mientas la figura fue afiadida a posteriori, quizés sustituyendo a una
anterior. Si la cruz es datable en el siglo XII, el nuevo crucificado lo seria en el siglo siguiente segtin
parece delatar el hecho de que la figura esté coronada desde la propia talla y no con una corona de
orfebreria afladida posteriormente. La imagen se trazé siguiendo el modelo de Cristo coronado y vestido
con la tinica o colobium que citdbamos, conservando buena parte de su policromfa azul y dorados en
los remates de mangas, bajos, cuello y el cingulo que lo cifie.

Dejando a un lado a la figura de bulto, lo mds interesante del conjunto es precisamente la cruz. Se trata
de una pieza incompleta, ya que su brazo superior fue cortado rompiendo la simetrfa del disefio, la
iconograffa y epigrafia que se sitGan en su cara posterior. Tanto el anverso como el reverso fueron
decorados con pintura e inscripciones. En el anverso, los laterales de la figura de cristo estdn
ornamentados con pinturas rojizas entre lineas amarillas. En clipeos, situados bajo las manos y el pecho
del crucificado, se pintaron motivos florales y de entrelazo. Parcialmente oculta por los pies, en el lugar
del subpedaneum se escribié en tinta blanca sobre un fondo azul oscuro la inscripcién SVM DEVS ET
VENDOR SVM REX ET IN HAC CRVCE PENDOR. Los versos, referentes a la figura de Cristo en la cruz, fueron
identificados por Anscari M. Mundé para la monografia de Manuel Trens sobre las majestades catalanas
con una inscripcién con el mismo texto que aparece en tapa posterior de las cubiertas de orfebreria del

Misal de San Rufo de la Catedral de Tortosa.

En el reverso, hubo cinco imédgenes pintadas, siguiendo la costumbre de decoracién de las grandes cruces
procesionales. En el centro y ocupando un gran clipeo, se sitia el cordero sobre un fondo azul,
sosteniendo entre las patas una cruz procesional. En el brazo derecho esta el leén de San Marcos, en el
izquierdo el toro de San lucas y a los pies, el dngel de Mateo. En los tres casos, junto a la imagen y
desplegada sobre la superficie de los brazos respectivos leemos los epigrafes MARCHVS
EV(AN)G(ELISTA), LUCHAS - EV(AN)G(ELISTA) Y MATEVS EV(AN)G(ELISTA). Con la mutilacién del brazo
superior de la cruz que citdbamos arriba, del reverso desaparecié la imagen del 4guila de San Juan y la
inscripcién que la acompafaba, de la que sélo resta la letra G. Los laterales de la cruz y el fondo de las
inscripciones aparecen decorados con una serie de bandas de distintos colores en una distribucién
simétrica a uno y otro lado, desde el centro de cada brazo.

En el cruce de los travesafios de la cruz, el clipeo central estd organizado mediante circulos concéntricos
de distintos colores alrededor del cordero. En el circulo central y en letras rojas se escribié el texto del
Evangelio de Juan MONSTRATUR PICTUS UT AGNUS VIRGINES (HIC) NATUS (Jn, 1, 29). En el travesafio
inferior, el més largo, y antes de la inscripcién del evangelista Mateo, se colocé otro epigrafe con el texto
AGNUS DEI QUI TOLLIS PEC(CATA MUNDI, MISERERE NOBIS). Se trata de una cita litirgica de la stplica
que se recita durante la ceremonia de fraccién del pan. Tratindose de una de las oraciones cuyo texto
permanece invariable en la liturgia, repitiéndose también en la de difuntos o en las letanfas de la Virgen.
En el caso de la majestad de Cruilles, ambos epigrafes estdn claramente vinculados a la pintura del
cordero, a la que acompafian. En ambos casos se subraya el caracter redentor de Cristo, cordero nacido
de la Virgen, con un trasunto eucaristico destacable y que se ha enfatizado para la aparicién de este
mismo tipo de epigrafes en otras piezas de ajuar littrgico, como calices y patenas.

Respecto al uso de la cruz en la iglesia monéstica, no sabemos dénde estuvo localizada, aunque el hecho
de que esté pintada por ambos lados quizé4 nos lleve a considerarla una pieza importante, objeto de tres
posibles interpretaciones. Su metro de altura podria indicarnos que se traté de una cruz procesional, sin
astil y llevada en brazos del cruciferario, como precisamente aparece pintada en la viga del monasterio.
La segunda posibilidad es que pudiera estar colgada sobre el altar de la capilla mayor o sobre otro de los
altares de la iglesia monéstica. Por fin, una dltima posibilidad es que fuera la cruz del cierre del coro de
los monjes, en el altar que habitualmente se le dedicaba a la Santa cruz en el trascoro de monasterios y
catedrales.



Cristo en Majestat. Autor: Arnaugir
(CCBY-SA 4.0)

Detalle de la mano y la cruz
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TEXTO Y FOTOS: EDUARDO CARRERO SANTAMARIA — PLANOS: NURIA PICAS CONTRERAS

Bibliografia

AMENOS I MARTINEZ, L., 2010; BADIA 1 HOMS, J., 1977-1981, I, P. 171; BADIA HOMS, J. Y RAMOS 1 MARTINEZ, M. L., 1989;
BASTARDES 1 PARERA, R., 1978, PP. 192-197; BASTARDES 1 PARERA, R., 1988; CARRERO SANTAMARIA, E., 2007; COOK, W. W.S. Y
GUDIOL RICART, J., 1950, PP. 63, 296; DOLS 1 RUSINOL, J., 1972; ESCUDERO, A., 1986; ESPANOL BERTRAN, F. Y YARZA LUACES, J.,
2007; FERNANDEZ SOMOZA, G., 2001; FERNANDEZ SOMOZA, G., 2002; FERNANDEZ SOMOZA, G., 2004, PP. 178-184; FERNANDEZ
Somoza, G., 2005; FERNANDEZ SOMOZA, G., 2007; FOLCH 1 TORRES, J., 1931; FREIXAS 1 CAMPS, P., 1983, PP. 170-171; GISPERT 1
DE FERRATER, J. DE, 1895, P. 50; GROS 1 PUJOL, M. DELS S., 1999; MALLORQUI GARCIA, E., 2000; MALLORQUI GARCIA, E., 2006;
MINGORANCE 1 RICART, F. X_, 1989; PAGES I PARETAS, M., 2013; PALAZZO, E., 2014, PP. 101-113; PosT, C. R, 1930-1966, IV, pp.
500-502; PuiG 1 CADAFALCH, J., 1927-1931; PUNSETI, D. Y RANESI, R., 2010; SANTIAGO FERNANDEZ, J. DE, 2003, PP. 208-209;
SUREDA TPONS, J., 1981, PP. 293-294; SUTRA I VINYES, J., 1927-1931; SUTRA 1 VINYES, J., 1959; THESAURUS, 1985; TRENS I RIBAS,
M., 1966, PP. 129-131; YLLA-CATALA 1 PASSOLA, G., 1988; YLLA-CATALA 1PASSOLA, G., 1989.

Ermita de Sant Joan de Salelles

STA ERMITA DEDICADA A SAN JUAN BAUTISTA se encuentra en el vecindario de Salelles, territorio
configurado por masias dispersas a caballo entre los pueblos de Cruilles y Sant Sadurni de 'Heura.
El camino de tierra que lleva de una poblacién a la otra pasa por delante del templo.

Hay noticia de una primitiva consagracién de un templo dedicado a san Juan Bautista en Salelles en el
afio 904, cuando se documenta la llegada a la zona del obispo gerundense Servusdei para consagrar varias
iglesias pertenecientes al término de Fontanet, actualmente la Bisbal dEmporda. Mas segura es la
mencién de la sagrera de la iglesia en el siglo XI (1018), localizada en la documentacién del monasterio
de San Daniel de Girona. A partir del siglo XII la iglesia fue sufraganea de la parroquia de Sant Sadurn{
de I'Heura, y en época tardia hay abundante documentacion sobre la vida religiosa de una cofradia
radicada en el templo.

Tal y como indica el dintel de la moderna ventana de la fachada occidental, el edificio fue reformado en
el siglo XVI. El templo fue quedando, luego, cada vez més inutilizado, hallindose deteriorado y
desacralizado después de 1835 —aunque se siguié oficiando culto—. El retablo que albergaba, dedicado a
san Juan Bautista, fue quemado en 1936, y en su memoria se instalé, en 1944, un mosaico de azulejos
valencianos durante unas primeras obras de rehabilitacién y restauracién del edificio. En 1985 se llevé a
cabo otra intervencién, por parte de la Generalitat de Catalunya y la Diputacié de Girona, que consistié
en devolver al lugar su aspecto primitivo. Se derribé entonces la ruinosa dependencia ermitafia que habia
adosada en el lado sur, y se reordendé el espacio interior con nuevos elementos y repicando sus muros.
Tanto el campanario como la puerta meridional, que estaba tapiada, se vieron afectados por esta
intervencién. Debido a su mal estado, dicha puerta se modificé completamente, y se perdié entonces
una interesante tolva medieval. Bajo el pavimento de la iglesia fueron descubiertos dos silos y un
reconditorio con una lipsanoteca.

Sant Joan de Salelles es una construccién formada por una Gnica nave rectangular cubierta con béveda
corrida de perfil apuntado, testada por un abside semicircular de didmetro menor que la luz de la nave,
con resalte esquinero dentro y fuera, y cubierto por una béveda de cuarto de esfera, bajo la que se abre
una pequefia saetera. Al Norte se dispone una pequefia abertura de acceso al cementerio, modernamente
cubierta con un cristal. La puerta principal es la que se ha mencionado, situada en el costado sur, siendo
una abertura moderna (en arco de medio punto y adovelada) que imita la roménica anterior. Hay otro
ingreso habilitado en la fachada occidental, cubierto también con cristal para facilitar la visién del
interior del edificio; a su lado aparece una ventana arquitrabada con un dintel fechado de 1596, que
refleja el proceso de reforma al que se sometié esta fachada durante el siglo XVI. Se elevé entonces
también una espadafia, que fue substituida por una techumbre a dos aguas durante la intervencién de
1985-1987. Al consolidar este tejado de doble vertiente, sobre el arco triunfal que abre al 4bside
aparecieron las bases de otra espadafia, mas antigua, que se volvié a levantar.



Vista general

El aparejo constructivo del templo consta de una combinacién de mamposteria careada que, aglutinada
con abundante mortero, se dispone con propensién regular en la nave y de manera més ordenada, aunque
alternando hiladas de diversos tamafios, en el 4bside. En algunos puntos marca una hilada de opus
spicatumy en puntos muy concretos aparecen incisiones en el mortero para semejar el sillar. En el lienzo
sur son visibles tramos de cambio del aparato por haberse rehecho durante la tltima intervencién.

La ermita de Sant Joan de Salelles puede catalogarse como uno de los monumentos del primer roménico
que se conservan en la comarca bajoampurdanesa. El dbside y los muros laterales de la nave, cuya
tipologia corresponde a los sectores mas primitivos del templo, sitGan cronolégicamente el edificio en
las décadas centrales del siglo XI, con reformas posteriores en la cubierta de la nave.

RECONDITORIO Y LIPSANOTECA

El reconditorio y la lipsanoteca encontrados en la restauracién de 1985 se exponen hoy en el Museu
d'Art de Girona, como propiedad del Museo Diocesano. Las piezas, que ingresaron en junio de 1985 tras
hallarse bajo el pavimento del presbiterio, frente al altar, presentan un buen estado de conservacién. El
reconditorio es un bloque de piedra arenisca de 112 x 210 x 255 mm, al que se tuvo de consolidar una
grieta. A fin de albergarle la lipsanoteca, en el centro de su cara aplanada se practicé un orificio
rectangular. La lipsanoteca es un pequefio estuche prismatico tallado en madera pulida, con unas
dimensiones de 41 x 81 x 53 mm, dispone de una tapa de las mismas caracterfsticas, que posiblemente
fuese sellada una vez introducidas las reliquias y el pergamino correspondiente. Por sus austeras
caracteristicas, ambas piezas han sido fechadas del siglo XII, pero por la falta de documentacién es dificil
definir el momento de su colocacién a los pies del altar.
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Castillo de Monells

OS POCOS VESTIGIOS QUE PERDURAN DEL CASTILLO de Monells se encuentran en el barrio "del
castell”, y especialmente en un pequefio monticulo situado al Sur del pueblo, en la ribera derecha
del rio Rissec. Este timulo, que actualmente hace la funcién de mirador ajardinado, se emplaza
muy cercano a la carretera que lleva hacia Cruilles, por donde se puede acceder desde Corca por

la GIV-6702, que enlaza con la carretera comarcal C-66, que va de Girona a Palamés.

El castro de Munels estd documentado en el afio 1102, cuando se trasladé a sus proximidades un mercado
anteriormente celebrado en el vecindario de Anyells, en la vecina Corca, segtn acuerdo del conde
Ramon Berenguer Il de Barcelona y el sefior de Monells Ramon Otger. De éste dependia una jurisdiccién
propia que limitaba con el sefiorfo de Sant Sadurni de 'Heura y con el castillo de Cruilles. Al Raimundus
Augerii de Munels mencionado le sucedié su hijo Ramon de Monells, y a este su primogénito Ramon de
Palau, que fue vizconde de Bas por correspondencia matrimonial. El sefiorio pasé en 1247 a Sibil-la de
Palau, esposa del conde Hug V de Empdiries, y luego en 1302 quedé incorporado a la corona, para ser
vendido en 1420 al linaje Senesterra, domindndolo hasta el siglo XVI. A partir de finales del siglo XViII,
la importancia de Monells y de su mercado declina, inicidndose un largo proceso de ruina del castillo.

Del primitivo castillo quedan unos vestigios a los pies del mencionado timulo ajardinado, que se resumen
en un fragmento de muro de entre 2 y 2'5 m de alto y de 15 a 20 m de largo, y en los cimientos de una
construccién turriforme de planta rectangular. El lienzo de muralla, que parece funcionar como muro de
contencién del monticulo donde anteriormente se emplazaba la fortaleza, presenta una hilada de
aspilleras sobre un aparato de sillerfa de piedra arenisca, dispuesta de forma minimamente regular; podria
pertenecer a una obra de los siglos XI o XII. Al Este del muro hay la base de una torre levantada con
sillerfa regular de mayor tamafio, y, por su tipologfa, parece haber sido construida durante los siglos XII
o XIII. Durante unas prospecciones arqueolégicas, realizadas en el lugar en 1999, se hallaron escombros
pertenecientes al derrumbamiento de las estructuras internas del castillo: un relleno de piedras, tejas, cal,
cerdmica gris medieval y algin fragmento vidriado.

Muro con aspilleras




Segtin la documentacién, el castillo estaba dotado de una capilla donde la nobleza oficiaba las misas.
Esta, fundada en 1234 por Ramon de Palau, consta que se encontraba en ruinas en 1733.
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Iglesia de Sant Genis de Monells

A IGLESIA PARROQUIAL DE SANT GENIS de Monells se levanta majestuosa al Noroeste del barri de
la Riera o barri de 'Església, uno de los dos barrios de la poblacién de Monells separados por el
rio Rissec. El templo se sittia a la derecha de la carretera GIV-6701, justo a la salida del pueblo en
direccién a Madremanya.

La Ecclesiam sancti Genesii de Monels aparece citada por primera vez en el acta fundacional de la
candnica de la sede de Girona del afio 1019, donada, junto con sus pertenencias, por el obispo Pere
Roger. Aparece también en los inventarios para recaudar la décima para las Cruzadas de 1279 y 1280,
asi como en los nomenclatores diocesanos del siglo XIV, que ya la mencionan como iglesia parroquial.

Sant Genis es un gran edificio de nave tnica, gética, con capillas laterales —algunas de ellas de época
moderna—y una cabecera poligonal con capillas radiales, que parece ser obra de 1309 0 1310. La fachada,
de gran interés arquitecténico y de inspiracién clasica,
fue bastida durante la segunda mitad del siglo XVIII,
segtn indica la inscripcién del aflo 1785 grabada en el
6culo. El campanario octogonal, que estd fechado en
su base en 1788, fue acabado posteriormente.

El dnico testimonio de la construccién anterior al
edificio actual es un fragmento de muro que
posiblemente corresponda al primitivo 4bside, que
funciona como contrafuerte de la cabecera gética. Es
solamente visible desde el interior de una pequefia
estancia configurada por los muros interiores y
exteriores de dicha cabecera, a la que se accede, desde
el cementerio parroquial, mediante una puerta cuyo
dintel sefiala el afio 1708. El muro en cuestién, del que
sélo se percibe su parte externa, presenta una planta
semicircular y un segmento aproximado de 2'75 m de
largo y 4'40 m de alto, todo ello formado por grandes
sillares pulidos y escuadrados, dispuestos en
irregulares hileras, exceptuando el zdécalo, que
presenta mamposterfa ordinaria. Por su apariencia
constructiva, es posible que se trate de una
construccién de tipologia roménica avanzada, de

entre los siglos X1l 'y XIII.

Foadhs

Fragmento del antiguo dbside



LIPSANOTECA

Durante las obras de restauracién del altar mayor, en 1962, se hallé una pequefia lipsanoteca de madera
pulida, cuyas medidas son 65 x 109 x 87 mm, que se expone hoy en el Museu d'Art de Girona. Se trata
de una caja rectangular, vaciada en su interior y cubierta por una tapa corrediza, toda ella baiada por un
producto quimico, posiblemente para preservarla de los xil6fagos y la humedad. En el interior hay
todavia algunos vestigios de las reliquias que albergaba, asi como un pergamino correspondiente a la
consagracién de 1310. Pese a éste documento, la lipsanoteca se suele fechar en el siglo XII.
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Iglesia de Sant Sadurni de I'Heura

L TEMPLO PARROQUIAL DE SANT SADURNI de I'Heura se encuentra en la poblacién homénima,
documentada quizés desde finales del siglo IX y, con toda seguridad, en 978. Concretamente la
parrochia sci. Saturnini Saliceto es aludida en una compra-venta del afio 1044, pero cabe suponer
que existia ya una iglesia desde el siglo IX o X. El edifico actual es una monumental obra de estilo
neocldsico edificada entre 1773 y 1777, a la que
queda adosado un campanario de tipologfa
romadnica, €l llamado campanar vell (viejo).

Dicho campanario tiene planta cuadrangular y
llega hasta unos 20 m de altura; va coronado por
una estructura piramidal, evidentemente
moderna, que monta sobre un dltimo piso en el
que se abren grandes ventanas de medio punto.
El aparejo es un sillarejo de buen tamafio y
disposicién bastante regular, aunque se aprecia
poco porque estd cubierto por una capa de
revoco. En el costado meridional, a media altura,
se abre una pequefia aspillera.

El interior se ordena en dos niveles cubiertos, el
primero, por una béveda de cafién sutilmente
rebajada, y el segundo por una béveda levemente
apuntada, en la que todavia se perciben marcas
del encafiizado.

Por sus caracteristicas, este campanario podrfa
ser obra del siglo XI. Ademds, es posible que
configurara una parte de la defensa del
desaparecido castillo de Sant Sadurni de 'Heura.
LLa estructura guarda una cierta semejanza con el
campanario de Sant Marti de Calonge de les
Gavarres.

Vista del campanario
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Iglesia de Santa Pellaia

A IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA PELLAIA, se emplaza en uno de los puntos mas elevados del

macizo de les Gavarres, dando nombre al vecindario que la rodea, que estd compuesto por masias

diseminadas. Situada en un punto estratégico del macizo, donde se vislumbran extensas vistas que

abarcan parte de las comarcas del Baix Emporda, el Gironés y la Selva, Santa Pellaia se encuentra
a 10 km de Cruilles y a 6'7 km de Cassa de la Selva. Se accede por la Gl-664, que va de la Bisbal a Cassa
de la Selva rebasando las Gavarres.

Sanctae Pelagiae, en el lugar de Cabruja, es mencionada en el testamento del preceptor de la sede de
Girona, Pong, en 1064. Ya en la baja Edad Media, consta como posesién de Gilabert de Cruilles en un
fogaje de 1359, formando una bailfa a parte, que fue agregada a Cruilles —al mismo tiempo que Sant
Cebria dels Alls— durante la primera mitad del siglo XIX. La ecclesia de sancta Pelagia figura como
parroquial en las Rationes Decimarum de los afios 1279 y 1280, condicién que mantiene en los
nomenclatores diocesanos del siglo XIV y posteriores, y que pervive en la actualidad. En otro documento
de 1365-1370, la Parroquia de sancta Palaya también consta bajo el dominio de los Cruilles, y en el afio
1400 se firmé una concordia entre los Jurados de Girona y el rey Martin | sobre la jurisdiccién de esta
parroquia.

El edificio de Santa Pellaia es una obra moderna correspondiente a los siglos XVII-XVIII, erigida sobre un
antiguo templo roméanico del que quedan algunas estructuras a los pies de la nave. La construccién actual,
de cabecera poligonal con dos capillas laterales, se presenta occidentalizada. Todo el interior, que
anteriormente estaba cubierto por una capa de rebozado moderno imitando un aparato de sillerfa regular,
actualmente muestra sus muros descubiertos. El acceso, que se sitiia en la fachada oriental, se realiza por
un portal arquitrabado coronado por un pequefio rosetén, ambos desplazados en el eje de simetrfa y
producto de las reformas del siglo XVII. Por encima de un coro elevado, que se sittia en la zona de acceso,
discurren dos arcos fajones de medio punto sobre pilares adosados, modificados segtin conveniencia, que
cifien un pequefio tramo de béveda de cafidn, la Gnica que permanece de la fabrica romdnica. El material
constructivo de estos elementos es una sillerfa regular, bien escuadrada, que difiere enormemente del
resto de aparejos de la iglesia.

Al Noreste del edificio se adosa el campanario turriforme en cuyo interior son visibles algunas estructuras
de similar apariencia a las anteriormente descritas. Una de ellas es un gran arco formero, ligeramente
apuntad, que parece sustentar los pies del campanario, en cuya cima —actualmente recubierta por una
ctpula y abierta por arcos de medio punto— se distinguen tres muros a doble vertiente integrados en el
campanario actual. En su parte inferior, desde el exterior se distinguen dos aberturas en aspillera. El
campanario era en origen una estructura adosada al exterior meridional de la nave. La ampliacién
moderna consistié en el derribo del muro sur del edificio romanico y en la ampliacién de la nave hacia
mediodia, con formeros, que se abren a dependencias anejas



Por el aspecto y la disposicién, las estructuras construidas en el sector oriental de la iglesia de Santa
Pellaia podrian corresponder a la antigua cabecera del templo, en cuyo muro del Evangelio se le adosé
un campanario que posteriormente fue modificado, asi como el resto del edificio. La tnica
documentacién sobre las reformas de Santa Pellaia refieren a una serie de licencias del siglo XVII que
testimonian la construccién de las capillas laterales, momento en que posiblemente coexistieran las obras
de ampliacién de la nave. Estos elementos mas pretéritos —o parte de ellos— corresponden a una factura
de los siglos XI o XII.

EERLEL
\;“:

Vista general del exterior Restos del templo romédnico
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Iglesia de Sant Cebria de Lledo

ANT CEBRIA DE LLEDO es un remoto pueblo de masfas diseminadas situado en el corazén del
macizo de las Gavarres, entre el Puig d'Arques y Santa Pellaia, a unos 300 m sobre el nivel del mar.
Existen diversos caminos que dan acceso al lugar. El que estd en mejor estado es el que sube por la
Gl-664, carretera que va de la Bisbal dEmporda a Cassa de la Selva, cruzando las Gavarres. El
recorrido también puede efectuarse en sentido contrario, rebasando el macizo desde la carretera que va



de Girona a Llagostera (C-65). A la pequefia aldea de Sant Cebria la rodean numerosos prados, que
antiguamente servian de campos de cultivo, un lugar estratégico desde donde se visualiza la llanura del
Tery del Daré y gran parte de la costa del Alt y el Baix Emporda. Junto al Mas Aldrich se encuentra la
iglesia parroquial de Sancti Cipriani de Letone, documentada por primera vez en 1062. En el afio 1102
aparece como una de las posesiones alodiales del clérigo Berenguer Amat, que habian pertenecido al
capiscol Pong y que recibié la sede de Girona. También se menciona en las Rationes decimarum de los
afios 1279 y 1280 y en los nomenclitores del siglo XIV en adelante.

La iglesia es conocida popularmente por el nombre de Els Metges ("los médicos"), al ser venerados en
ella los santos médicos Cosme y Damién. El edificio conserva una primitiva nave romadnica, a la que se
le afiadié un dbside poligonal, capillas laterales y un campanario turriforme adosado en su sector oriental,
todo ello obra de los siglos XVIy XVII. La puerta, abierta en la fachada occidental, es también obra
postmedieval segtin consta en una inscripcién en el dintel (1588).

Unas intervenciones de los afios 1978-1980 dejaron al descubierto las estructuras internas de la
construccién roméanica. Se trata de una nave, abovedada con cafién sobre dos fajones en posicién
intermedia y otro en esquinazo de los pies, un 4bside delimitado por un resalte simple respecto a los
pafios laterales de la nave y rematado con una torpe solucién de tres arquillos en el encuentro entre el
muro semicilindrico y la cubierta. Los dos fajones de la béveda, en particular el més oriental de ambos,
carecen de las pilastras sobre las reposaban originalmente, afeitadas o desmanteladas en época moderna
al perforar los muros laterales a fin de abrir en ellos habiticulos y capillas. En el lado de la Epistola se
abre un gran arco adovelado y tapiado, de funcién desconocida. El aparejo constructivo es de
mamposteria ordinaria, exceptuando las tres arcadas mencionadas que disponen de un sillarejo bien
escuadrado. Desde el exterior, en particular en el hastial, las lineas verticales perceptibles en el aparejo
constructivo delatan las dimensiones acotadas que debia tener el templo primitivo, agradando en sus dos
costados.

Fachada oeste



Vista del interior
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Iglesia de Sant Cebria dels Alls

ONOCIDO TAMBIEN CON EL NOMBRE de Camés de les Cavarres, Sant Cebria dels Alls se sitta

en las laderas orientales del Puig d'Arques, en el macizo de las Gavarres, en un 4rea perteneciente

al Plan de Espacios de Interés Natural (PEIN). El conjunto lo forman la iglesia, la antigua rectoria

y un caserio conocido como el castillo de Camés, que se emplazan en un lugar privilegiado bajo
el que se extienden las vertientes meridionales de la sierra y la costa de Calonge y Palamés. Existen varias
posibilidades para acceder al lugar. Posiblemente la mas adecuada para llegar en coche sea por el coll de
la Ganga (Gl-660) que lleva de la Bisbal dEmporda a Calonge; entre los km 9 y 10 se debe girar por una
pista forestal marcada a la derecha, que se debe continuar siguiendo las sefiales verdes de BT T, pasando
por dos caserios en ruinas (Cal Alenya y Can Vergeli).



Los asentamientos humanos de las Gavarres responden a la evolucién del modelo carolingio que se
estableci6 en dicho territorio durante los siglos IX y X, por ello, las residencias corresponden a una serie
de viviendas rurales diseminadas organizadas en torno a un centro cultual, que solfa dar nombre al lugar.
El testamento del capiscol Pong, fechado en 1064, hace mencién por vez primera a la parroquia de Sancti
Cipriani de Alios. Treinta afilos mdas tarde, la condesa Ermessenda de Barcelona-Girona cedié unos
terrenos de esta parroquia al monasterio de Sant Feliu de Guixols y, poco después, en 1102, el lugar
vuelve a ser documentado cuando el clérigo Berenguer Amat dona las antiguas posesiones del capiscol
Pong, su tio, a la candnica gerundense.

La iglesia de Sant Cebria dels Alls ha ido desarrolldndose paralelamente a la aldea homénima. En el siglo
XIX, a causa de la formacién de los municipios —con sede en poblaciones situadas en la plana—, tanto esta
parroquia como sus compafieras quedaron relegadas a un segundo nivel, quedando practicamente
abandonadas. Sant Cebria dels Alls pasé a formar parte del municipio de Cruilles, en 1936 dejé de tener
rector y en 1955 dejé funcionar como parroquia, siendo desacralizada e inicidndose su proceso de ruina
y expoliacién. En 1992, un particular compré el conjunto al obispado de Girona que, diez afios més
tarde, firmé un convenio con el Consorci de les Gavarres con tal de intervenir y restaurar el elemento
patrimonial.

La iglesia de Sant Cebria dels Alls es de planta rectangular, sin dbside diferenciado. La nave est4 cubierta
por una béveda de cafién seguido, ligeramente apuntada. Entre la cabecera y el presbiterio no existe otra
diferenciacién que una pequefia elevacién del nivel del suelo de la primera. Las paredes interiores estan
encaladas, y los vestigios de pintura afiil predominan en las zonas superiores y la cubierta, apareciendo
algunos restos pictéricos en determinados sectores —bastante deteriorados por las filtraciones y la
humedad—, entre los que se encuentran cruces de consagracién en la zona del 4bside, dénde se abre una
ventana abocinada y dos hornacinas, demasiado altas para ser credencias. En los muros norte y sur hay
dos capillas laterales afiadidas, as{ como una sacristfa también agregada, y en el lienzo occidental se
encuentran adosadas unas escaleras de acceso al coro y un banco corrido.

La entrada al templo se efectda por la fachada meridional, donde destaca una puerta de arco de medio
punto adovelado sobre la que se alza un campanario de espadafia aparentemente inacabado, al que se
subfa por unas escaleras exteriores de las que quedan unos pocos vestigios. En el costado norte del
edificio hay un contrafuerte que corrige el desnivel del terreno, y al muro occidental se adosa el manso
conocido como castell de Camés, que a su vez se adosa a la rectorfa. El aparato constructivo de los muros
exteriores consta de sillerfa de granito escuadrado de medida mediana y grande, dispuesta en regulares

hileras.

Fachada meridional




Los resultados de varios procesos de intervencién arqueolégica del templo de Sant Cebria dels Alls
permiten conocer la evolucién del edificio, ademéas de proporcionar una serie de materiales numismaticos
de cierto interés. Con respecto a la arquitectura, se han identificado tres fases de construccién del templo:
a la primera corresponden los cimientos de un edificio pre-roménico de 4bside trapezoidal, situado
cronolégicamente entre los siglos VIl y IX; de una segunda etapa quedan restos de una cabecera roméanica
semicircular, que data del siglo XI; por tltimo, la iglesia actual pertenece a una tercera fase constructiva,
perteneciente a la tipologia del roménico tardio de los siglos XII-XIIl. La consolidacién de las capillas
laterales y la sacristfa corresponde a una ampliacién a la que se someti6 la iglesia entre los siglos XVIl y
XVIII.

HERRAJES DE LA PUERTA

Los batientes de la puerta de entrada del templo de Sant Cebria, junto con los vestigios de unos bancos
de madera con inscripciones y una campana del XVI, se conservan en el interior de la cercana iglesia de
Sant Marti de Romanya de la Selva, en la misma comarca del Baix Emporda. Se trata de dos tablas de
madera trabajadas con unas piezas de hierro forjado,
que consisten en cuatro charnelas, cinco barras
ornamentadas que unen la madera y, finalmente, el
cerrojo, cuya utilidad principal es consolidar los
tablones y garantizar un cierre efectivo. Cabe
destacar la decoracién configurada por dichos
elementos, que constan de unas piezas largas de
hierro clavadas, en cuyos extremos despliegan dos
volutas simétricas, sobre y bajo las que aparecen una
seric de espirales de menor tamafio opuestas
dispuestas en horizontal y sostenidas a la madera
mediante clavos. El cerrojo se encuentra sobre el
batiente derecho, y consta de una barra posicionada
perpendicularmente al picaporte, que la sujeta al
mecanismo mediante una argolla.

Por las caracteristicas decorativas, la antigua puerta
de Sant Cebria dels Alls puede considerarse una obra
de los siglos XII y XIlI, momento de madurez de la
industria de produccién del hierro; la presencia de
dos tipologfas de llave permite suponer que la puerta
fue reforzada con posterioridad. El sencillo
ornamento de los batientes tiene similitudes con el
de la reja de ventana procedente, probablemente, del

dbside de Sant Miquel de Cruilles, conservada entre
el Museo Episcopal de Vic y el Museo Cau Ferrat
deSitjes. Herrajes
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