BELLCAIRE D'EMPORDA

El municipio de Bellcaire dEmporda forma parte de la comarca del Baix Empords,
provincia de Girona. El término municipal tiene una extensién de 13 km? y estd a 35 m
de altitud. Se llega por la carretera de Verges a Torroella de Montgri, en el cruce en
direccién a I'Escala. Se halla a 6 km de este municipio, y a 44 km de la ciudad de Girona.

Los origenes i etimologia del topénimo del lugar, segtin la teoria defendida por el
lingtiista P. Pericay i el arquedlogo J. Maluquer de Motes, estd en el nombre prerromano
Belbitinco, que aparece en una inscripcién del siglo IV aC, en alfabeto ibérico, sobre una
cerdmica, un rython, hallada en Ullastret (importante ciudad ibérica cercana). Este
nombre, seglin esta teoria, es un antecedente del topénimo Bedenga que aparece en los
documentos medievales para indicar esta poblacién.

La arqueologia ha puesto a la luz, en el término municipal de Bellcaire, diversos
yacimientos de época neolitica, ibérica y romana. Como el poblado ibérico del Puig o
Can Gusé, con restos desde la época neolitica, hasta una villa romana del Bajo Imperio.

Las primeras citas documentales del municipio corresponden al siglo IX. Aparece
documentado a partir de 881 en un litigio de tierras, y a lo largo del documento aparece
con variantes de graffa como: Bedenga, Bitinga, Quarto quae vocatur Bitinga. Jaime
Villanueva cita la Notitia judicati pro ecclesia Gerunden.-anno DCCCLXXXI: " .. Iste
Andreas eas retinet ad aprisione pro partibus de villa quae dicitur quamque vocant
Bedenga. .. iste Stremirus presbiter quod est mandatarius supradicto Episcopo requiret,
non eos leneo injuste set per legis ordine eos teneo, per aprisione et per praeceptum
Regis et pro partibus de supradicti villa Bitinga, sicut ceteri Hispani faciunt... Et tum
ordinaverunt jam dictus Episcopus, Comites vel Judices ut infra ipsas villas Uliano et
quarto quae vocatur Bitinga fixuras vel terminia mitterent V petras fictas, sicuti et
fecerunt” .

Sant Joan de Bellcaire

L PRIMER DOCUMENTO DE LA IGLESIA de Sant Joan es de 1002, en una bula del papa Silvestre I, y
dice de la iglesia de Sancti lohannis quae est in Bedenga, que confirma su pertenencia a la Seo de
Girona. En 1182 los derechos sobre la iglesia de Sant Joan de Bidinga se confirman a la canénica
agustiniana de Santa Maria de Ulla.

A fines del siglo XIlI, el conde Ponc Hug IV de Empiries construye la fortaleza, castillo-palacio de
Bellcaire, construido en Bedenga, que se convertird en residencia frecuente del conde. (Después formé
parte de la baronfa de Verges, que dependia de los vizcondes de Rocaberti desde 1418, maés tarde pasé
a la familia de los Cardona. En 1587 se incorporé a la corona.) La sala més importante del castillo (obra
de ca. 1300) se convierte en iglesia parroquial bajo la advocacién también de san Juan, y la antigua iglesia
se convierte en la capilla del cementerio; estamos posiblemente en el siglo XVII. Posteriormente, a
mediados del siglo XX, se construyé el nuevo cementerio, y la vieja iglesia de Sant Joan perdié su funcién.

Fue a principios de los afios 60 del siglo pasado cuando aparece la preocupacién por parte de la
Diputacién de Girona por el deterioro que sufre la iglesia. Pero fue en 1984 cuando finalizaron las obras
de restauracién, por parte del arquitecto de dicho organismo Joan M. de Ribot. Desde entonces la vieja
iglesia comparte la funcién parroquial con la iglesia del castillo.



La iglesia de Sant Joan posee actualmente planta basilical de tres naves, con transepto que no sobresale
del perimetro de las naves, la nave central es més alta que las laterales. La cabecera estd formada por un
dbside semicircular, precedido de un corto espacio presbiteral. El edificio responde a varias etapas
constructivas: el transepto y las tres naves son anteriores al roménico; la cabecera absidial es romanica
del siglo XI; la puerta de entrada y la espadafia son ya de época gética.

La nave central estd cubierta por béveda de cafién seguido, ligeramente ultrapasada, y las laterales estan
cubiertas con bévedas de cuarto de circulo. Dos arcos formeros a cada lado comunican las naves laterales
con la central; estos descansan sobre pilares rectangulares y parece que responden a arcos de herradura,
que posiblemente fueron restaurados por su mal estado de conservacién. Los brazos del transepto, de
planta ligeramente trapezoidal, estin cubiertos con bévedas de cafidn, realizadas posiblemente cuando
se construyd la cabecera en época roménica.

En las naves laterales aparecen dos puertas tipicamente prerromdnicas: arcos de medio punto sobre
pilares muy avanzados.

El transepto fue construido con anterioridad a las naves. En el espacio presbiteral aparecen dos ventanas,
y otras dos en el dbside. Estas ventanas son de doble derrame. En el exterior del 4bside roméanico, bajo
la cubierta, aparecen las bandas lombardas que agrupan en la parte superior tres grupos de ventanas
ciegas en nimero de cuatro, separadas por lesenas. En el lado norte, en la cabecera, aparecen restos de
un abside lateral que corresponde a la antigua estructura triabsidal prerromaénica

En el exterior del muro norte aparece un fragmento de construccién en espiga de pez. Incorporado en el
muro sur, cercano al 4bside romdnico, aparece un fragmento de una pequefia columna estriada de época

romana. En la fachada oeste se halla un osario gético, fechado en 1326 poruna inscripcién finebre que
explica que se halla enterrado un personaje llamado Bartomeu Duran de Torre de Muguet.

Vista general. Foto: Michael mueller 66 (CC BY SA 3.0)
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Vista general del dbside

Detalle de uno de los ventanales e imposta
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Interior del dbside

Las obras de restauracién y estudios
arqueolégicos posteriores realizados por J. M.
Nolla, F. Aicart y L. Palahi (2008) han puesto
al descubierto la estructura antigua. Ello ha
determinado que se realizara un nuevo
pavimento en la iglesia, con una parte de
madera que permite la abertura para la visita.

En el subsuelo de la nave central actual se
conservan los restos de una aula rectangular
que permite que primero podamos hablar de
una cella memoriae dedicada a un personaje
importante de fines del siglo V o inicios del VI.
Bajo la zona presbiterial actual aparecen los
cimientos del antiguo abside central de forma
rectangular, un poco trapezoidal, que se afiadié
a esta aula rectangular, ya entre los siglos VIl y
VIII. La cella se convierte asi en iglesia, a la que
se afiadird posteriormente un crucero en el
siglo VIII. Tendremos pues una iglesia de planta
cruciforme de una nave y transepto, con abside
rectangular.

Ya en época prerroménica, en el siglo IX, se
construye una iglesia de tres naves que
conserva el transepto de la iglesia anterior, la
nave central cubierta con vuelta de cafién y las
laterales de cuarto de béveda; incluyendo el
transepto dentro de las naves. Se conserva de esta época una absidiola de planta semicircular ligeramente
de herradura, en el lado norte del dbside rectangular actual roméanico.

Ello nos lleva a la estructura prerromanica de tres naves con abside central rectangular y absidiolas
semicirculares. En el s. XI se construye el nuevo 4bside semicircular roménico que engloba la cabecera
anterior.Estamos pues ante una de las iglesias que ejemplifican la continuidad en la arquitectura en
Catalufa desde la tardoantigiiedad hasta el siglo IX y X, para pasar al arte roménico.

En las actuaciones de 1960 se encontré una primitiva ara de altar con cinco cruces incisas en su superficie.
Y durante la restauracién de 1980 se descubrieron alrededor de la iglesia un conjunto de tumbas que, por
su tipologia, pueden fecharse entre fines del siglo IX y fines del siglo XII. No se conservan actualmente.

PINTURA MURAL

En una primera restauracién, entre 1927 y 1931, del Servicio de Conservacién de Monumentos de la
Diputacién de Girona, se retiré el retablo barroco del altar y se hallaron las pinturas romaénicas. En torno
a 1948 se arrancaron las pinturas murales del 4bside, que se hallaba en muy mal estado de conservacién,
con una amplia grieta que destruyé gran parte de las pinturas en el lado norte. Las pinturas se restauraron
de manera excesiva, con repintes, y se realizaron partes de las figuras de nuevo; se situaron en plafones
planos. Ingresaron en el Museo Diocesano de Girona (ntim. 3 del inventario del museo). El 17 abril de
1979 entraron en el nuevo Museu d'Art de Girona, donde tienen el ndm 13 del inventario. Tienen las
dimensiones siguientes: 257 x 180 cm.



Detalle de la pintura mural del &bside

Otros fragmentos de estas pinturas, unos plafones cuya superficie total es de 153 x 104 cm y que
representan las figuras de dos apéstoles, se conservan en la coleccién particular de Antoni Batllé de
Barcelona, segtin J. Ainaud (1967).

En su situacién actual en el Museo, en el muro cilindrico del 4bside aparecen cuatro figuras de apdstoles
centradas, no teniendo en cuenta las dos que pertenecen a la coleccién particular, y estdn agrupadas dos
a dos. De la misma forma en la semictipula aparecen dos figuras de la Trinidad: el Espiritu Santo y una
figura entronizada que puede representar a Cristo; si bien J. Sureda propone que es la figura de Dios
Padre. De hecho, no se distingue que el nimbo sea crucifero. Comparandolo con la fotograffa anterior
al arranque, en el museo las dos figuras de la zona superior parecen desplazadas. Sobre las cabezas de los
ap6stoles aparecen lenguas de fuego que proceden de la paloma que representa el Espiritu Santo.

Los apéstoles se sitdan sobre unas bandas paralelas de colores rojizo, verde y azul. Separa el registro
cilindrico de los apdstoles (eran seis con el fragmento de la coleccién particular) de la semictpula, una
franja amarilla que es atravesada por las lenguas de fuego que se dirigen sobre la cabeza de cada apéstol.
Estos van nimbados y la lengua de fuego atraviesa el nimbo; llevan tdnica y manto, y aparecen
conversando en parejas. Centra la composicién, en la parte de la semictpula, la figura entronizada de
Dios en Majestad o de Cristo, y a su derecha aparece la paloma también nimbada, con las alas abiertas y
dirigiéndose hacia los apéstoles. . Lorés (2008) cita la representacién del Espiritu Santo en una miniatura
de mediados del siglo XII, en el Breviario de Saint Pierre de Montiéramey (BNF, ms. Lat. 796, f. 182). En
las figuras predomina la linea sobre el color, con trazos muy marcados en los ojos, boca, y nariz. Pero
son pocos los fragmentos originales que se conservan sin la intervencién de la restauracién; posiblemente
solo una de las figuras mantiene su originalidad.



El tema representado no es habitual en la pintura roméanica, ni en la catalana, y representa la venida del
Espiritu Santo el dia de Pentecostés (Actas de los Apéstoles, 2, 1-12): "Les aparecieron unas lenguas
como de fuego, que se separaron y se pusieron sobre cada uno de ellos. Todos fueron entonces llenos
del Espiritu Santo, y comenzaron a hablar en otras lenguas (...)". El fuego en forma de lenguas indica la
misién de predicar, y el tema explica el inicio de la expansién de la iglesia. También podemos hallar las
fuentes de este tema en los Evangelios de san Juan y san Mateo.

En la zona de la semictpula del 4bside deberfa aparecer una tercera figura que formaria la Trinidad.
Completarfan el tema las figuras de los otros apéstoles i, alguna vez puede aparecer la figura de Marfa,
situada normalmente en el centro de la composicién, entre los apdstoles.

La identificacién del tema se debe a C. R. Post en el aflo 1934. Este tema nada habitual en la pintura
romaénica catalana, ha hallado segtin la historiografia una relacién temdtica, que no iconografica, pues
son dos temas distintos, con las pinturas del 4bside lateral del lado del Evangelio de la iglesia de Sant
Quirze de Pedret (MNAC) fechados a fines del siglo XI por J. Pijoan y J. Gudiol (1948). Aqui se
representa la Misién de los Apéstoles (Evangelio de Mateo, 28, 19) o el colegio apostélico presidido por

Pedro.

El tema de Pentecostés aparece en pocos conjuntos de pintura mural. I. Lorés, en 1995, pone como
paralelo del tema las pinturas de la iglesia funeraria de Idensen, en la Baja Sajonia, donde el tema de
Pentecostés aparece representado en la béveda de la nave; estamos en el primer tercio del siglo XII.EI
tema indiscutiblemente es raro en la pintura mural, no asi en la miniatura, lo que hace dificil trasladar a
lo monumental una pintura concebida para ilustrar un manuscrito o bien una tabla de altar. M. Durliat
(1974) define dos dbsides en la pintura mural romanica catalana dedicados al Espiritu Santo, cuando la
mayoria lo estan al Cristo de la Parousia, y otros en menor nimero a la Madre de Dios; son los de
Bellcaire y el lateral norte de Pedret. De Bellcaire dice que es una de las representaciones de Pentecostes
mas ortodoxa, pues el Espiritu Santo procede a la vez del Padre y del Hijo. Ello se enmarca dentro del
conflicto de interpretacién de la procedencia del Espiritu Santo entre la iglesia occidental y la oriental.

Estilisticamente, ya desde Post, relaciona el conjunto de Bellcaire con las pinturas, también en el
Emporda, de Sant Esteve de Marenya. Y con ellas la historiografia las sitda con el grupo de conjuntos de
la comarca de Osona, Sant Mart{ del Brull y Sant Sadurni d'Osormort (Gudiol i Cunill, Kuhn). Ello hace,
siguiendo la historiograffa (Cook, Gudiol Ricart), que se defina el Maestro de Osormort como el pintor
de estos conjuntos. En 1972, Joaquim Dols plantea metodolégicamente el estudio filolégico formal del
Maestro de Osormort y los conjuntos con él relacionados, para llegar a la conclusién de la existencia de
diversos maestros y talleres. Desde un punto de vista historiogréfico, a partir de este momento sera dificil
que se hable de maestros con muchas obras adscritas, y se pueda hablar de circulos, talleres, corrientes.

Buscando un origen estilfstico comtn, parece clara la relacién de estos conjuntos de pintura mural con
la pintura romdnica del Poitou, concretamente con las corrientes que tienen como punto de partida el
conjunto monumental de Saint-Savin-sur-Gartempe, y més las pinturas de la cripta. Estilisticamente,
tanto el pintor de Saint Savin como el de Osormort se han relacionado con la miniatura del manuscrito
de la Vita de Sanctae Radegondis (Bibliothéque Municipale de Poitiers, ms. n° 250), fechado en el siglo
XI.

También influyen las pinturas murales de la iglesia de la Trinité de Vendéme, en la Turena, de hacia
1100, segin N. de Dalmases v A. José (1986).Es la relacién estilistica que une todos estos conjuntos
formando parte de la influencia francesa que entra a principios del siglo XIl en Catalunya, en paralelo a
la corriente italiana, lombarda principalmente, que a fines del siglo XI generaran otros conjuntos de la
pintura mural roménica en Catalufia.

Dentro de esta corriente de influencia francesa se han relacionado los frescos de la iglesia de los Santos
Julidn y Basilisa de Bagiies (Museo Diocesano de Jaca), Sant Pere de Navata, y un fragmento de las
pinturas del transepto de Sant Miquel de Cruilles. La influencia de Saint-Savin-sur-Gartempe sobre las
pinturas de Bagiiés son directas segtin G. M. Borras y M. Garcia Guatas (1978).Esta relacién de la pintura
del Poitou con Catalufia y Aragén, y su itinerancia, la ha estudiado G. Ferndndez Somoza (2004).



Para el caso de las pinturas de Bellcaire la cronologfa ha oscilado segtn la historiografia: Cook y Gudiol
fijaban la cronologia en torno a 1175, dentro de las actividades del maestro de Osormort. Siguieron esta
cronologia: Alcolea, Cirlot, Cook, Gudiol, Michel y Demus. Joan Ainaud las relacionaba con las pinturas
de Navata, y las llevé cronolégicamente al siglo XI; Joan Sureda, partiendo de la cronologia de Saint
Savin en torno a principios del siglo XII, fijé las pinturas catalanas que se relacionan en el segundo cuarto
del siglo XII. Esta tltima fecha nos parece més adecuada para Bellcaire, a pesar de la restauracién excesiva
del conjunto.

Quizas, en la relacién estilistica de las pinturas de Bellcaire y estos conjuntos, sean mas claras con las
pinturas de Sant Esteve de Marenya, con la lapidacién del santo, la Crucifixién y otras escenas de la vida
de Cristo, y también con las del transepto de Sant Miquel de Cruilles, con la escena de la traicién de
Judas, dentro de un grupo del Emporda que trabaja bajo la influencia de la pintura francesa de la regién
del Poitou.

TexTO: EDUARD CARBONELL I ESTELLER — PLANOS: NURIA PICAS CONTRERAS
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