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RESUMEN

A principios del siglo xi, el que habfa de ser el primer arzobispo de Santiago de Compostela,
Diego Gelmirez, equipaba el altar mayor de su catedral, en pleno proceso constructivo, con la
que era seguramente la decoracién de altar més ambiciosa producida hasta entonces para una
iglesia hispédnica. A finales del siglo xiv, el arzobispo de Toledo Pedro Tenorio renovaba por
completo la decoracién del altar mayor de su catedral mediante la fabricacién de un retablo
monumental que marcarfa la pauta para los grandes retablos murales del periodo gético tardfo.
En los estados occidentales de 1a penfnsula ibérica, los doscientos cincuenta afios que mediaron
entre uno y otro hito conocieron un florecimiento extraordinario de las artes del altar del que,
por desgracia, nos queda un nimero limitado de vestigios. La herencia del conjunto compos-
telano y la participacién en corrientes generales del Occidente medieval marcan la pauta de
este largo periodo del que pretendemos ofrecer un panorama general a través de las evidencias
textuales y materiales disponibles.

PaLABRAS CLAVE: decoracion de altar, inventario, frontal, antipendio, retablo.

* Este trabajo forma parte de la actividad investigadora del GIR IDINTAR — Identidad e intercambios artisticos. De
la Edad Media al Mundo Contemporéneo y del Instituto Universitario de Historia Simancas de la Universidad de
Valladolid. La versién final se redactd gracias a la ayuda MOVILIDAD INVESTIGADORES E INVESTIGADORAS
UVa-BANCO SANTANDER 2022.
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ABSTRACT

At the beginning of the 12% century, the man who was to become the first archbishop of San-
tiago de Compostela, Diego Gelmirez, equipped the high altar of his cathedral, by then under
construction, with what was for sure the most ambitious altar decoration produced up to this
moment for any Hispanic church. At the end of the 14™ century, the archbishop of Toledo
Pedro Tenorio completely renewed the decoration of the high altar of his cathedral by fabri-
cating a monumental altarpiece that became the reference for the great wall altarpieces of the
Late Gothic period. In the western states of the Iberian Peninsula, the period of two hundred
and fifty years between both landmarks was one of an extraordinary flourishing of the arts of
the altar, even though, unfortunately, only a limited number of remnants are preserved. The
legacy of the Compostela ensemble, together with the involvement in general trends of the
Medieval West, define this long period. Our purpose is offering an overview of it through avail-
able textual and material evidence.

Keyworps: altar decoration, inventory, altar frontal, antependium, altarpiece.

En 1105-06, de regreso de su segundo viaje a Roma, Diego Gelmirez, obispo de San-
tiago de Compostela, reorganizé la cabecera de su catedral, dotando a su altar mayor, erigido
nuevamente sobre el ediculo apostélico, de una decoracién lujosa que, si bien ha desaparecido
por completo, se puede reconstruir fidedighamente gracias a los testimonios literarios de épo-
ca sobre su fabricacién que brindan el Liber sancti Jacobiy la Historia Compostellanay a los
testimonios literarios y graficos posteriores sobre su evolucion y sobre su final desapariciéon en
el contexto de las grandes reformas del siglo xvii. Con estas fuentes, la historiograffa ha acome-
tido tres grandes intentos de reconstrucciéon del conjunto gelmiriano.!

Como han destacado los estudiosos, Gelmirez quiso crear un gran complejo arquitecto-
nico y decorativo inspirado en las mds prestigiosas basilicas romanas y en las grandes iglesias
francesas e italianas que el prelado habfa conocido en el transcurso de sus viajes a Italia con
el afdn de subrayar la dignidad apostélica de la sede compostelana y de promocionar sus aspi-
raciones jurisdiccionales y espirituales. En un primer momento, Gelmirez doté al altar mayor
de su catedral de un antipendio de plata y de un baldaquino asimismo de plata. El antipendio
(tabula argentea), minuciosamente descrito por el Liber sancti Jacobi, mostraba, en su centro,
la figura de la Maiestas Domini encerrada por una mandorla que alojaba a los veinticuatro
ancianos del Apocalipsis y que estaba rodeada por los simbolos de los cuatro evangelistas v,
en sus lados, dispuestas en dos registros de igual altura, las figuras de los doce apdstoles.? El

''P. A. Lorez FerreRO, Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compostela, t. 3, Santiago de Compostela,
1900, pp. 231-238; S. MoraLEjO, “«Ars sacray et sculpture romane monumentale : le trésor et le chantier de Com-
postelle”, Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 11 (1980), pp. 189-238; M. CasTINEIRAS ¥ V. NODAR FERNANDEZ, “Para
una reconstruccién del altar mayor de Gelmirez: cien afios después de Lépez Ferreiro”, Compostellanum, 55/3-4
(2010), pp. 575-640.

2 MoraLEO, “«Ars sacray et sculpture romane monumentale”, pp. 204-210; CasTiRERAS, NODAR FERNANDEZ, “Para una
reconstruccioén del altar mayor de Gelmirez”, pp. 607-621.
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baldaquino (cimborius), minuciosamente desctito asimismo por el Liber sancti Jacobi, era una
estructura compleja en su desarrollo estructural e iconografico.® Afios mds tarde, obtenida ya
la dignidad metropolitana para la iglesia compostelana, Gelmirez enriquecié atin mds el altar
mayor de su catedral dotdndolo de un retablo (fabula retro altaris), minuciosamente descrito
por la Historia Compostellanay del que, por fortuna, se conservan, entre otros testimonios,
dos dibujos realizado en 1656-1657 por el canénigo José de Vega y Verdugo.* Debid de reali-
zarse en algin momento inmediatamente posterior a 1136-37. Se trataba de un panel cuspi-
dado que mostraba, en su centro, la figura de Cristo mostrando las llagas encerrada por una
mandorla lobulada y, en sus lados, dispuestas en dos registros de desigual altura, las figuras de
los doce apéstoles, acompafadas, acaso, por las figuras de la Virgen y de san Juan Evangelista.’
El conjunto gelmiriano, complementado, ademds, por toda una serie de ornamentos (ldmpa-
ras, candelabros, cruces...), carecfa, sin duda, de parangén en los estados occidentales de la
peninsula ibérica, por mds que algunos importantes cenobios contasen ya para entonces con
antipendios e, incluso, con retablos preciosos (Fig. 1). De su impacto inmediato dan cuenta
los retablos pétreos de las localidades orensanas de Ribas de Sil y de Xunqueira de Ambfa. El
conjunto gelmiriano se enriquecié atin mds con ocasién de la consagracién de la catedral en
1211. Se dispuso entonces la imagen pétrea de estirpe mateana que muestra, entronizado, al
apostol Santiago tras el altar mayor, Unico miembro de la decoracién del altar medieval que,
aunque transformado, ha llegado hasta nuestros dfas.

Doscientos cincuenta afios después de que el arzobispo compostelano Diego Gelmirez
completara mediante un retablo la decoracién del altar mayor de su catedral, su homdélogo tole-
dano Pedro Tenorio encargaba un retablo nuevo para el altar mayor de su catedral.” Tampoco
se conserva, pues fue desmembrado cuando, a finales del siglo xv, se acometié la fabricaciéon

3 MoraLEO, “«Ars sacray et sculpture romane monumentale”, pp. 210-221; CastiRERaS, NoDAR FERNANDEZ, “Para una
reconstruccién del altar mayor de Gelmirez”, pp. 599-607.

4 M. Tain Guzman, “Pervivencia y destruccién del altar de Gelmirez en la época moderna”, in Compostela y Europa.
La historia de Diego Gelmirez, catdlogo de exposicién (Parfs, 2010, Ciudad del Vaticano, 2010, y Santiago de Com-
postela, 2010), Mildn y Santiago de Compostela, 2010, pp. 178-181.

> MoraLEJo, “«Ars sacray et sculpture romane monumentale”, pp. 230-236; CastiNERAS, NoDAR FERNANDEZ, “Para una
reconstruccion del altar mayor de Gelmirez”, pp. 623-627.

© R. Yzauierpo Per6, “El Maestro Mateo en la catedral de Santiago”, in R. Yzaurerpo PeRO (ed.), Maestro Mateo en el
Museo del Prado, catdlogo de exposicion (Madrid, 2016-17), Madrid, 2016, pp. 44-46.

7 F. Gurifrrez BaNos, “La corona en la encrucijada: corrientes pictéricas en la Corona de Castilla en tiempos del infan-
te don Fernando de Antequera”, Artigrama, 26 (2011), pp. 404-409; Ipem, “La larga travesfa del desierto: pintura y
pintores en las fuentes castellanas de los siglos xm y xiv”, in M. MiaueL Juan, O. Perez MonzoN y M. Bueso MANZANAS
(eds.), Very crear. Obradores y mercados pictdricos en la Espana gética (1350-1500), Madrid, 2016, pp. 156-159
y 162-168. El retablo del arzobispo Tenorio ha merecido la atencién, asimismo, de Franco Mata y, muy especialmen-
te, de Miquel Juan, que ha elaborado sucesivas propuestas de reconstruccion del mismo, v. A. Franco Mata, “Las
capillas”, in R. GonzAwvez Ruiz (dir.), La catedral primada de Toledo. Dieciocho siglos de historia, Burgos, 2010, p.
187; M. MiautL Juan, “Esteve Rovira y Starnina en Toledo. El arzobispo Pedro Tenorio y la consolidacién del poder
episcopal”, in V. MiNGUEz (ed.), Las artes y la arquitectura del poder, Castellén, 2013, pp. 2795-2798, fig. 2; Eabem,
“Pintura, devocién y piedad en Toledo a principios del siglo xv”, Boletin del Museo de Bellas Artes de Bilbao, 7
(2013), p. 56, fig. 3; EabEm, “La novedad de lo desconocido. Las aportaciones fordneas como elemento de lujo y
ostentacién en los retablos medievales valencianos”, in S. BrouaueT v J. V. Garcia MaRsILLA (eds.), Mercados del
lujo, mercados del arte. El gusto de las elites mediterrdaneas en los siglos x1v y xv, Valencia, 2015, pp. 506-509, fig.
14.1; Eabem, “La capilla real de la Santa Cruz en la catedral de Toledo. Reliquias, evocaciones, uso y decoracién”,
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Fig. 1. Recreacién del altar mayor de la catedral de Santiago de Compostela en tiempos del arzobispo Diego Gelmirez
(Tt 1139/1140), segtin CasTINEIRAS, NoDAR FERNANDEZ, “Para una reconstruccién del altar mayor de Gelmirez”, fig. 4
(imagen: Tomds Guerrero, Magneto Studio, para S. A. de Xestién do Plan Xacobeo 2010)

del retablo actual, pero algunos de sus elementos subsisten reaprovechados en distintos lugares
del templo (muy especialmente, en la capilla de San Eugenio).? En cualquier caso, podemos
conocer sus caracteristicas gracias al contrato firmado en Brihuega el 27 de julio de 1387 entre
Pedro Tenorio y el pintor asentado en Valencia Esteve Rovira de Chipre (si este lo realizé final-
mente, es una cuestién polémica que aqui no nos interesa).” De acuerdo con este contrato,
Esteve Rovira de Chipre habfa de pintar:

un retablo en la ciudat de Toledo para la sua ecclesia catredral, e que sea puesto a las espaldas del
altar mayor de la dicha su ecclesia, e que haya [...] de pilar a pilar sesenta seis palmos en ancho
de [...] fuere mester e que sea de vinte [... de alto] e quencima del altura del que vengan fechas
sus puntas con sus fillolas e remates, 1o qual ha de seer de més de los dichos vinte palmos en alto.
E que la tabla principal de la medianfa del retablo que sea cinco palmos de més en altura de toda

Anuario de Estudios Medievales, 47/2 (2017), pp. 749 y 752-753, figs. 4 y 7. No comparto la hipétesis acerca de
la posible estructura bilateral del retablo que Miquel Juan plantea en su dltimo trabajo. Sobre las decoraciones pre-
cedentes del altar mayor de la catedral de Toledo, v. T. Nickson, Toledo Cathedral: Building Histories in Medieval
Castile, University Park, 2015, pp. 78 y 162; F. Guritrrez Baros, “Minor or Major? Castilian Tabernacle-altarpieces
and the Monumental Arts”, Medievalia, 23/1 (2020), pp. 239-241.

8 MiaueL Juan, “Esteve Rovira y Starnina en Toledo”, pp. 2793-2795. Sobre el retablo de la capilla de San Eugenio, v.
M. A. B. Piauero Lopez, La pintura gética toledana anterior a 1450 (el Trecento), Toledo, 1984, vol. 1, pp. 227-311.

° El contrato, publicado originalmente por F. AtmarcHE VAzaugz, “Mestre Esteve Rovira de Chipre, pintor trecentista
desconocido”, Archivo de Arte Valenciano, 6 (1920), pp. 3-13, se encuentra inserto en un requerimiento que se
le hacfa al pintor a 14 de abril de 1388, v. X. CompaNy, J. ALiaca, LL. Torosa y M. Framis, Documents de la pintura
valenciana medieval i moderna 1 (1238-1400), Valencia, 2005, pp. 302-306, n.° 511.
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la dicha obra. E de mds desto que se faga un guardapolvo fecho encima retornado sobre todo el
retablo un capdo e que responda a toda la obra. E que en este retablo que pinte e faga dies e nueve
istorias, aquellas quel dicho senyor arcebisbe ordenare e mandare faser. E otrosi, que en las ocho
puntas que han destar en somo destas istorias que pinte e faga en cada una dellas una ymage qual
el dicho senyor le mandare faser.

El retablo, cuya carpinterfa habfa de serle facilitada al pintor, tenfa unas dimensiones mds
que notables de 4,17 m de altura (sin contar los remates) y de 13,78 m de anchura. Con estas
dimensiones, ocuparfa de extremo a extremo el muro oriental del presbiterio de la seo tole-
dana en su configuracién propia de finales del siglo xiv. Si bien no se especifica en qué habfan
de consistir las istorias e ymdgines, los elementos conservados muestran escenas de la vida de
Cristo y figuras de apdstoles. El retablo incorporaba, asimismo, una imagen de bulto anterior de
la Virgen con el Nifio (Fig. 2).1° Més alld de sus cualidades estilfsticas, el retablo del arzobispo
Tenorio marcd, sin duda, un hito en la retablistica de los estados occidentales de la penfnsula
ibérica, pues dio inicio, en lo estructural, a la tradicién de retablos murales que habfa de carac-
terizar al periodo gético tardio y que, reformulada cada pocos afos, habfa de perdurar durante
siglos. De su impacto inmediato da cuenta, en un entorno distante y relativamente marginal,

N

Fig. 2. Recreacién &[‘ S sa L2

del altar mayor de la §g ¢

catedral de Toledo en g |

tiempos del arzobispo @

Pedro Tenorio (+ 1399), 5

seglin GUTIERREZ BANOS, g
“La larga travesfa del

desierto”, fig. 6 (imagen: —
Francisco M. Morillo, l
LFA — Universidad de ‘

Valladolid, para el autor)

10 La recreacion del retablo del arzobispo Tenorio que se ofrece aqui se publicd originalmente con el siguiente pie de
foto: “Punto de partida para poder empezar a plantear una hipétesis de reconstruccién del primitivo retablo mayor
de la Catedral de Toledo, contratado por Esteve Rovira de Chipre en 1387”, v. Gutitrrez Baros, “La larga travesfa
del desierto”, fig. 6. No pretende ser una propuesta de reconstruccién, pues, por el momento, carecemos de elemen-
tos de juicio suficientes para ello, sino, simplemente, una aproximacién (una aproximacién que muestra las dimen-
siones, la disposicién y la articulacién del retablo de acuerdo con el contrato de 1387 sobre la que se reproducen, a
escala, algunas de las piezas que han sido relacionadas con el retablo, no con la intencién de reconstruir su discurso
iconogréfico, sino de mostrar, simplemente, sus relaciones de tamafio).
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el retablo de la capilla del canciller Pedro Lépez de Ayala en el convento de San Juan Bautista
de Quejana (Alava).

En los doscientos cincuenta afios que median entre Diego Gelmirez y Pedro Tenorio el
retablo pasé de ser un elemento mds en la decoracion del altar a ser el elemento fundamental
en la decoracién del altar, pasé de ser de materiales preciosos en aquellos centros que podfan
permitirselo a ser esencialmente pictérico (mds adelante podrd ser asimismo escultérico), inclu-
S0 en los centros mds importantes, y pasé de coexistir con la imagen de bulto a integrar la ima-
gen de bulto. ;Cémo se produjo esta transformacién? Sin duda, nos faltan muchos elementos
de juicio para responder a esta pregunta, pero los estados occidentales de la peninsula ibérica
proporcionan una gran cantidad de evidencias, tanto textuales como materiales, sobre el desa-
rrollo de las artes del altar durante los siglos xi1, Xil y xiv que esperan ser recopiladas y siste-
matizadas. Junto con las investigaciones de Justin Kroesen, ni solo ni principalmente aquellas
referidas a la penfnsula ibérica,'! las Tesis Doctorales de Verena FuchB'? y, més recientemen-
te, de Stephan Kuhn'® marcan una agenda para esta labor. Nuestro trabajo, necesariamente
limitado, no puede afrontarla en su integridad, pero si puede ofrecer algunas pautas y analizar
algunas obras significativas.

Més alld de los testimonios altomedievales que nos hablan de decoraciones textiles, de
las que, merced a su transposicién a pintura mural, se ha conservado un ejemplo en la par-
te del siglo x de la iglesia de Wamba (Valladolid),' las fuentes sobre la decoracién del altar
mayor de la catedral de Santiago de Compostela en su configuracién definitiva de principios
del siglo xm ponen de manifiesto que, aparte del antipendio, al que se consideraba entonces la
pieza fundamental y necesaria en la decoracién del altar, existia ya para entonces una doble
tradicién en las decoraciones de altar. Por una parte, la disposicién de una fabula por encima
y por detrds del altar, bien fuera cuspidada, como en el ejemplo gelmiriano, bien fuera sen-
cilla, reduplicando la forma y la articulacién del antipendio. Por otra parte, la disposicién de
una imagen de bulto por encima y por detrds del altar. Esta imagen podia dignificarse de muy
distintas maneras: con telas, con un panel, con un dosel, con un retablo-taberndculo... La mds
antigua referencia a la presencia de una fabula por encima y por detrds del altar en el dmbito
geografico objeto de nuestro estudio la proporciona un documento de 1073 del monasterio de
San Salvador de Chantada (Lugo), anterior, incluso, al conjunto gelmiriano.!> Con respecto a

! Comenzando por J. E. A. Kroesen, Staging the Liturgy: The Medieval Altarpiece in the Iberian Peninsula, Lovaina,
2009.

12V, Fucnss, Das Altarensemble. Eine Analyse des Kompositcharakters frih- und hochmittelalterlicher Alta-
rausstattung, Weimar, 1999.

13°S. Kunn, Hochmittelalterliche Altarausstattungen in Norwegen im europdischen Kontext (ca. 1150-1350). For-
men, Funktionen, Ensembles, Bergen, 2022.

147, J. Martin GonzALez, “Pintura mural de la iglesia de Santa Marfa de Wamba (Valladolid)”, Boletin del Seminario
de Arte y Arqueologia, 32 (1966), pp. 435-436.

15 [tem misteria frontale argenteo et exaurato; et retro frontale argenteo pensante solidos quingentos, v. J. MENDEZ
Perez, P. S. OTERO PINEYRO MaASEDA y M. Romani MarTiNEZ, El monasterio de San Salvador de Chantada (siglos xi-
xvi). Historia y documentos, Santiago de Compostela, 2016, p. 177, n.° 1. El documento, publicado originalmente
por fray A. pe Yepes, Cordnica general de la Orden de San Benito, patriarca de religiosos, t. vi, Valladolid, 1617, ff.
450r-451t, fue conocido por el lexicégrafo francés del siglo xvit Du Cange, lo que ha permitido que haya sido citado
a menudo, aunque sin referencia a su localizacién.
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la presencia de una imagen de bulto por encima y por detrds del altar, carecemos en Espafia
0 en Portugal de testimonios tan preciosos como los que, a finales del siglo x, dan cuenta de
la majestad de Clermont-Ferrand,'¢ pero la gran cantidad de imégenes marianas (y no solo) de
los siglos xi y xur atestiguan su popularidad.

Los testimonios textuales son especialmente importantes porque nos ponen ante toda
una serie de objetos, muebles o frégiles, que, en muchas ocasiones, no han sobrevivido al paso
de los siglos, por lo que nos ofrecen una visién mucho més rica y compleja de las decoracio-
nes de altar. Ademds, nos muestran a menudo como estas decoraciones no eran estaticas, sino
dindmicas, pues cambiaban con el curso del afio littrgico o, simplemente, con los dfas festivos.
Como contrapartida, a menudo la interpretacién de los testimonios textuales es problemdtica,
tanto a nivel puramente 1éxico (por la presencia de palabras ambiguas o, directamente, desco-
nocidas) como por el hecho de que muchas veces no queda claro qué estaba realmente en un
determinado altar, por lo que hay que recurrir al contexto y, por lo tanto, a la interpretacion,
siempre subjetiva. Entre los testimonios textuales la palma se la llevan, sin duda, los inventa-
rios, pero este tipo documental tiene el inconveniente de que suele conservarse, Unicamen-
te, en instituciones especialmente potentes (como, por ejemplo, las catedrales). Ademds, los
inventarios registran, tinicamente, los objetos que se consideraban preciosos y merecedores de
una especial diligencia en su custodia (lo cual, a menudo, no inclufa las imdgenes si es que
estas no eran piezas suntuarias). Por ello es por lo que lo ideal, si es posible, es complementar
esta fuente con otras (testamentos, donaciones...) que pueden ofrecer una visién mds rica.
En el dmbito geogréfico y cronolégico propuesto son especialmente importantes, entre otros,
los testimonios sobre las catedrales de Zamora y de Coimbra, a los que prestaremos especial
atencion.

Los testimonios materiales son especialmente atractivos porque nos ponen ante la reali-
dad de los objetos, pero a menudo estos han llegado incompletos, deteriorados y descontextua-
lizados, lo que, unido al estudio tradicional de la Historia del Arte por especialidades artfsticas,
ha dificultado su apreciacién. Creo, sin embargo, que, por lo que a las decoraciones de altar
de los estados occidentales de la peninsula ibérica se refiere, estamos ante un caso en el que el
bosque no deja ver los drboles, pues, pese a las pérdidas, se conservan en mayor 0 en menor
medida obras tan notables como los primitivos retablos mayores de las catedrales de Orense y
de Santo Domingo de la Calzada. El primero, que pudo ser un frontal, si bien su precisa con-
figuracién se encuentra sujeta a discusién, era un conjunto de esmaltes de Limoges en el que
figura como donante el obispo Alfonso (1174-1213), que pudo encargarlo, o bien con ocasion
de la consagracién de la catedral en 1188, o bien algtin tiempo después.!” En la propia catedral
se conservan cincuenta y tres placas, a las que se afiaden la figura de san Juan Evangelista en
coleccién particular y, muy especialmente, la figura de la Maiestas Domini que presidirfa el
conjunto, que emergi6 en el mercado de arte en 2005 y que fue adquirida por el J. Paul Getty
Museum de Los Angeles en 2007.!8 El segundo es un frontal de madera tallada y policromada

101, H. ForsyTH, The Throne of Wisdom: Wood Sculptures of the Madonna in Romanesque France, Princeton, 1972,
pp. 95-100.

17]. GaLLico, “El llamado «frontaly de la catedral de Orense” y “65. Placas del llamado «frontaly de la catedral de
Orense”, in J. Yarza (coord.), De Limoges a Silos, catdlogo de exposicién, Madrid, 2001, pp. 222-227.

18 https://www.getty.edu/art/collection/object/ 109AE6 [consultado el 9 de junio de 2022].
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que, si bien se menciona por primera vez en 1403, se remonta a la primera mitad del siglo
xiv.!? Tras la historia rocambolesca que sigui6 a su exhibicién en la muestra £l arte en Espana
celebrada en el marco de la exposicién internacional de Barcelona de 1929-1930 (Fig. 3), se
conserva de nuevo en la catedral, aunque se han perdido algunos de los relieves que muestran
las fotograffas antiguas. Entre los testimonios materiales prestaremos especial atencién en este
trabajo a los frontales, puesto que piezas de otro tipo como retablos pentagonales, retablos-
taberndculo o imdgenes han sido objeto de reciente atencion.

Fig. 3. Primitivo retablo mayor de la catedral de Santo Domingo de la Calzada (La Rioja) en la exposicién £l arte en
Espana (Barcelona, 1929-1930) (foto: Arxiu Fotografic de Barcelona, C6_204_10 [autor desconocido])

TESTIMONIOS TEXTUALES: LOS INVENTARIOS DE LAS CATEDRALES DE ZAMORA Y DE COIMBRA

Las catedrales de Zamora y de Coimbra no son, ni mucho menos, las tinicas catedrales
del dmbito geogrdfico y cronolégico propuesto que cuentan con inventarios especialmente
ricos que permiten evocar c6mo fueron sus decoraciones de altar, pero destacan por c6mo la
informacién ofrecida por estos inventarios se complementa con otros testimonios documenta-
les que permiten reconstruir de manera especialmente vivida dichas decoraciones. En el caso

19 W. W. S. Cook, “Wooden Altar Frontals from Castile”, The Art Bulletin, 32 (1950), pp. 333-335; J. F. EsTeBAN LOREN-
TE, J. G. Mova VALGARON y S. DE SiLvA Y VERASTEGU, “Baja Edad Media: los siglos del gético”, in J. G. Mova VALGANON
(dir.), Alta Edad Media, roménico y gotico (Historia del Arte en La Rioja, vol. 2), Logrono, 2000, pp. 332-333.
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de Zamora, con inventarios de 1265%° y de 1285/1286-1290,?' podemos formarnos una ima-
gen muy completa de como fue el altar mayor de una catedral de los estados occidentales de
la peninsula ibérica a finales del siglo xii. En el caso de Cofmbra, con inventarios a partir de
1393 (es decir, a partir de una fecha relativamente avanzada para los intereses de este estu-
dio), pero con numerosos y variados testimonios documentales anteriores, podemos formaros
una imagen muy completa de cémo fue la evolucién del altar mayor de una catedral de los
estados occidentales de la peninsula ibérica a lo largo de los siglos xu, xur y xiv. Contamos, por
tanto, tanto con la sincronfa ofrecida por Zamora como con la diacronfa ofrecida por Cofmbra,
lo que hace particularmente atractivo el andlisis de estas dos catedrales. Zamora y Coimbra
evidencian el ascendiente ejercido sobre ellas por la catedral de Santiago de Compostela, con-
firmando, al tiempo, la presencia de las tres imdgenes candnicas en torno al altar de que habla
Marcello Angheben.?

En el caso de la catedral de Zamora complementan la informacién ofrecida por los inven-
tarios de 1265 y de 1285/1286-1290 el testamento de 1285 del obispo Suero Pérez (1255-
1285/1286)?® y ciertos testimonios posteriores un tanto insélitos. En la decoracién de su altar
mayor destacaba la presencia de dos frontales de plata, uno puesto ante la mesa del altar y otro
puesto sobre la mesa del altar. El inventario de 1285/1286-1290 los describe asf:

Item, in altari Sancti Salvatoris quoddam frontale de ligno, coopertum de argento cum sede Maies-
tatis cum corona Sua, cum lapidibus preciosis et cum duodecim apostolis et cum lapidibus chris-
tallinis et deficit unus de citaristis et capud alteris et est excoricata sedes in tribus locis et deficit
unum cornu unium evangeliste et frontale est excoricatum in duobus angulis superioribus et defi-
ciunt in frontali in quibusdam loci clavis argentei. Et cum quoddam superfrontali quod est super
altare, de ligno, coopertum de argento et in parte deauratum et est excoricatum in tribus locis.?*

Por fortuna, no es el Unico testimonio que tenemos sobre este conjunto. Segun los rela-
tos que, a partir del siglo xv, pusieron por escrito los acontecimientos del denominado “Motin
de la Trucha” que habrfa tenido lugar en Zamora en 1158, el frontal puesto ante la mesa del
altar habrfa sido regalado por los ciudadanos de Zamora para purgar su responsabilidad en este

2], C. e Lera MaiLLo, Catdlogo de los documentos medievales de la catedral de Zamora, Zamora, 1999, p. 244,
n.° 764 (original). Fue conocido por Gémez-Moreno, permaneciendo, no obstante, inédito. Agradezco a José Carlos
de Lera Mafllo, técnico del Archivo Catedralicio de Zamora, el haberme facilitado el acceso al documento y a José
Manuel Ruiz Asencio y demds compafieros del drea de Ciencias y Técnicas Historiogréficas de la Universidad de
Valladolid el haber solventado mis dudas de lectura del mismo.

21 Lera MaiLLO, Catdlogo, p. 342, n.° 1090 (original, carente de fecha; se conserva, asimismo, un traslado efectuado en
1307 que fue copiado en el 7umbo Negro de la catedral de Zamora). Fue conocido por Gémez-Moreno, habiendo
sido publicado al menos en tres ocasiones: G. Ramos, “Un inventario de la catedral de Zamora”, BSAA, 37 (1971),
pp. 465-471 (a partir del 7umbo Negro cotejado con el original); M.* L. GuapaLupg, “El tesoro del cabildo zamorano:
aproximacién a una biblioteca del siglo xim”, Studia Historica — Historia Medieval, 1 (1983), pp. 167-180 (a partir
del original); M. SANcHEZ RoprIGUEZ, £l “Tumbo Negro” de Zamora. Edicion critica, Salamanca, 1992, pp. 589-600,
n.° 269 (a partir del 7umbo Negro). Seguimos la edicién de Guadalupe.

22 M. ANGHEBEN, “Les trois images canoniques du Christ dans le décor des autels médiévaux et la liturgie eucharistique
(vie-xve siecles)”, Codex Aquilarensis, 38 (2022), pp. 59-88.

2 Lera MalLLo, Catdlogo, p. 309, n.° 964. Ha sido publicado, con traduccién: P. LiNeHan y J. C. pE Lera MaiLLo, Las
postrimerias de un obispo alfonsino. Don Suero Pérez, el de Zamora, Zamora, 2003, pp. 116-145.

24 Guaparurg, “El tesoro del cabildo zamorano”, pp. 172-173.
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suceso. El dato en sf no merece crédito, pero el detallado andlisis de la pieza ofrecido por algu-
nas versiones solo pudo hacerse a la vista de la misma, que debié de persistir hasta finales de
la Edad Media. Se describfa asf en un manuscrito que era propiedad de un canénigo zamorano
en la segunda mitad del siglo xix:

un frontal 6 retablo, que llevase de plata cien marcos y ciento diez y seis piedras preciosas, y cien
ducados de oro para dorar toda la iglesia y obra que tomase las imédgenes y pedrerfa, en la cual
fuese labrada de bulto, en la misma plata dorada, la imagen de Dios Padre, muy suntuosamente
adornada, con un libro cerrado y dorado en la mano izquierda, y la derecha tendida y abierta, y el
mundo debajo de sus piés, sentado en silla dorada dentro de un circulo conveniente, y ocho piedras
preciosas, 4 la redonda del cual circulo estuviesen veinte y cuatro querubines coronados y dorados,
mirantes todos & Dios Padre; 4 la redonda diferentes colores engastados en la misma plata dorada,
el cual circulo hubiese los cuatro Evangelistas, en figuras de arcdngeles dorados, las alas abiertas y
asidos al circulo por las cuatro partes y mirando todos & Dios Padre, y que fuesen los doce Apdsto-
les en dicho frontal y retablo, los seis 4 la mano diestra y los seis 4 1a siniestra, repartidos en cuatro
partes, de tres en tres, y que fuesen metidos cada uno en su encajamiento 6 capilla dorada con sus
pilares retorcidos y dorados, por entre los cuales apdstoles fuesen sus circulos con cuarenta piedras
preciosas engastadas en la misma plata dorada, y que fuesen todas las mayores y mds finas que se
pudieran hallar en grandeza y en fineza y en colores, y que llevasen & la redonda de todo el retablo
una labor 6 follaje cual fuese la voluntad de los fabriqueros y artifices y alarifes.?

Las dos descripciones son consistentes y se complementan mutuamente, dando como
resultado una obra que podemos considerar sin ambages como una copia del antipendio gel-
miriano de la catedral de Santiago de Compostela que pudo ser realizada cuando la catedral
de Zamora se consagraba en 1174 (en efecto, los desperfectos y pérdidas que se registran en
el inventario de 1285/1286-1290 denotan cierta antigiiedad).?® Coincide en las dos obras la
disposicién, en el sector central del antipendio, de la Maiestas Domini, sentada en un trono,
sosteniendo un libro con su mano izquierda y bendiciendo con su mano derecha (en Zamora
se especifica que Cristo estaba coronado y que el libro que sostenfa estaba cerrado, teniendo
“el mundo debajo de sus piés”). En las dos obras Cristo estaba encerrado en una mandorla en
la que se acomodaban los veinticuatro ancianos del Apocalipsis (en efecto, los “veinte y cua-
tro querubines coronados y dorados, mirantes todos 4 Dios Padre” de la descripcién de raiz
bajomedieval del antipendio de Zamora eran, indudablemente, a la vista de su nimero y del
unus de citaristis et capud alteris que, segln el inventario de 1285/1286-1290, faltaban, los
veinticuatro ancianos del Apocalipsis), lo cual proporciona un referente mds para la disposicién
de estos personajes, que, en su dfa, causé extrafieza en el antipendio compostelano. En torno
a esta mandorla, sosteniéndola (“asidos al circulo por las cuatro partes”), se encontraban los
cuatro evangelistas. Se mostraban alados y, como se deduce del unum cornu unium evangelis-
te que, seglin el inventario de 1285/1286-1290 faltaba, o bien bajo la forma de su respectivo

% C. FernANDEZ Duro, Memorias histdricas de la ciudad de Zamora, su provincia y obispado, Madrid, 1882-1883,
t. 1, pp. 356-357.

20 El antipendio de la catedral de Zamora fue estudiado por M. Gomez-Moreno, Catdlogo monumental de Espana.
Provincia de Zamora (1903-1905). Texto, Madrid, 1927 pp. 138-140, y por G. Ramos pE CasTRo, La catedral de
Zamora, Zamora, 1982, pp. 123-124, pero en ningtn caso fue relacionado con el antipendio gelmiriano de la cate-
dral de Santiago de Compostela.
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simbolo, o bien acompafiados de su respectivo simbolo. Flanqueando el sector central del
antipendio se encontraban, a ambos lados, las figuras de los doce apéstoles ordenadas en dos
registros articulados por arquerfas (la existencia de estas se insinta, asimismo, en Santiago de
Compostela). Si en el prototipo compostelano encuadraban el conjunto sendas inscripciones
por las partes superior e inferior y Flores |...] obtimi por las partes izquierda y derecha, en el
remedo zamorano encuadraba el conjunto en su integridad decoracién vegetal. La principal
diferencia existente, aparentemente, entre el prototipo compostelano y el remedo zamorano
es que este presentaba gran nimero de piedras engastadas, las cuales, si bien se ha supuesto
su existencia, no constan de la misma manera en el antipendio de Santiago de Compostela.?’”

Nada, précticamente, sabemos acerca del frontal puesto sobre la mesa del altar mds alld
de que era de plata parcialmente sobredorada. El inventario de 1285/1286-1290 no ofrece
una minima descripcién del mismo antes de detallar sus pérdidas y los relatos del Motin de la
Trucha no lo mencionan. Por lo tanto, no podemos saber si guardaba alguna relacién con el
retablo con el que Diego Gelmirez completé el conjunto del altar mayor de la seo composte-
lana d. de 1136-1137.

En cualquier caso, la decoracién de un altar, especialmente la decoracién de un altar
mayor de un gran edificio como una catedral o como una iglesia abacial, va mucho més alld de
la disposicién de un par de frontales, por preciosos que estos sean. La decoracién de un altar se
complementa con una serie de imdgenes y de objetos, no siempre necesariamente preciosos, y
tiene un cardcter mudable, pues va cambiando con el curso de la liturgia. En el caso de la cate-
dral de Zamora, el inventario de 1285/1286-1290 menciona al final ornamenta que ponun-
tur in altari Sancti Salvatoris (aunque, por desgracia, no especifica cudndo se colocaban allif):

Quedam ymago beate Virginis, fracte in pede, de ebore cum tabernaculo de cornu nigro.

Item, quoddam tabernaculum cum ymaginibus Crucifixi, Marie et lohannis de ebore quod taber-
naculum est de cornu nigro

Item, aliud tabernaculum ligneum cum ymaginibus representantibus passionem Christi?®

Estos tres objetos preciosos eran susceptibles de expandir notablemente el discurso ico-
nografico del altar mayor y nos recuerdan lo que, de manera mds precisa, se prescribe para el
altar de la capilla real de la catedral de Sevilla en el codicilo de 1284 de Alfonso x.? Adicional-
mente, el inventario de 1265 registra las cruces, en ndmero de tres, que estaban sobre el altar,
los panos de lino que se ponfan en los dfas de fiesta y los frontales de lino que se ponfan en
tiempo de Cuaresma y el testamento del obispo Suero Pérez de 1285 registra la presencia de
un Crucifijo, que sospechamos que era de gran porte, ante el que ordena que arda una ldmpara.
El testamento del obispo Suero Pérez registra, asimismo, las colgaduras con representaciones

27 CasTINEIRAS, NODAR FERNANDEZ, “Para una reconstruccién del altar mayor de Gelmirez”, p. 621. Gomez-MoreNo, Catd-
logo monumental... Zamora, p. 139, que emplea el relato del Motin de la Trucha publicado por Ferndndez Duro,
interpreta como esmaltes los “diferentes colores engastados en la misma plata dorada” de la mandorla, lo cual, de
ser asf, serfa otra diferencia.

8 GuapaLurg, “El tesoro del cabildo zamorano”, p. 180.

2 F. Gurierrez Baros, “El retablo-taberndculo en Catilla: aproximacion a su dimensién funcional a partir del andlisis
de su materialidad”, in C. V. FernanDEs y M. A. CasTINEIRAS GONZALEZ (coords.), /magens e liturgia na Idade Média
— Images and Liturgy in the Middle Ages, Lisboa, 2021, pp. 316-318.
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de efigies de santos acompanadas por escenas de sus vidas que habfan de colgarse en el crucero
los dfas de sus respectivas festividades, acompafniadas por colgaduras de seda:

Item mando quod panni linei sanctorum passiones et imagines continentes in precipuis festi-
vitatibus in navi maiori ecclesie ante chorum cum aliis panni sericis collocentur in locis debitis
honorifice dependentes, et ad decus huiusmodi et decorem ecclesie in thesauro ecclesie perpe-
tuo reserventur ut debitis temporibus et festivitatibus in ecclesia reponantur.>

A pesar de que Suero Pérez dispuso que se conservasen en el tesoro de la iglesia, en el
inventario realizado poco después no se resefian. Conocemos pafios de este tipo por el inven-
tario de la catedral de Toledo de 1277.%" En ningtn caso se especifica su materialidad, pero
sospechamos que se tratarfa de pafios pintados, de los que, por desgracia, no se ha conservado
ningtn ejemplar.

Todos estos testimonios componen una imagen extraordinariamente rica y abigarrada del
altar mayor de la catedral de Zamora a finales del siglo xm: mds alld de contar con un Crucifijo
y con dos frontales de orfebrerfa, el primero ante la mesa del altar, realizado, probablemente,
a finales del siglo xu copiando su homdlogo de la sede metropolitana de la que Zamora era
sufragdnea, y el segundo sobre la mesa del altar, contaba con las preceptivas cruces de altar y
con algunos objetos preciosos que permitfan expandir su discurso iconografico en ocasiones
dadas con referencias a la Virgen, a la pasién o a la crucifixién. Contaba, asimismo, con pafios
de calidad con los que vestirlo los dias de fiesta 0 con los que cubrirlo en tiempo de Cuaresma
y con una serie de colgaduras (no sabemos cudntas) dedicadas a santos, las cuales, junto con
colgaduras de seda, transformarfan, disponiéndose, todas ellas, en el crucero, el 4rea presbite-
rial los dfas de las respectivas festividades. Se trata, sin duda, de una imagen hermosa y viva.

En el caso de la catedral de Cofmbra, si bien el inventario mds antiguo que se conser-
va data de 1393, cubren el periodo anterior algunos documentos contenidos en el cartulario
catedralicio conocido como Livro Preto 'y, sobre todo, los datos anotados en el libro de ani-
versarios catedralicio conocido como Livro das Calendas. Con estos testimonios, publicados y
estudiados exhaustivamente por el P. Avelino de Jesus da Costa®? y revisados y contextualiza-
dos posteriormente por Lufs Afonso,* se puede reconstruir la evolucién de la decoracién del
altar mayor de la catedral de Cofmbra a partir de su edificacién en el siglo xi. Su altar mayor
fue dotado enseguida de varios ornamentos, entre ellos una tabula argentea, seguramente un
antipendio, encargados por un caballero llamado Cipriano que se estima que fallecié en 1172.3
Estos ornamentos fueron enriquecidos por Alfonso I (1139-1185)% y por el obispo de Cofm-
bra Miguel Pais Salomao (1158-1176).% Este prelado renové por completo la decoracién del

30 LiNeHAN, LEra Mafiro, Las postrimerias de un obispo alfonsino, pp. 142-145.

31 “e los dos pafios estoriados del estoria de sant martir”, v. Archivo de la Catedral de Toledo, X.12.B.1.1.

32 P. A. bk J. pa Costa, A biblioteca e o tesouro da sé de Coimbra nos séculos xi a xvi, Cofmbra, 1983.

3 L. U. Aronso, “La cultura secular y las artes suntuarias en Portugal (siglos xi-xv)”, Quintana, 9 (2010), pp. 13-47.

34 Obiit Ciprianus miles qui fecit illam tabulam argenteam de altari hujus ecclesie et turibulum argentum et candela-
bra argentea et calicem maiorem et crucem planam de argento, v. CosTa, A biblioteca e o tesouro, p. 61, n.° 19.

3 Obiit Alfonsous primus rex Portugalie qui|...] in augmento tabule altaris argentee dedit vii.*™ marchas de argento,
v. CosTa, A biblioteca e o tesouro, p. 66, n.° 28.

30 Obitus domni Michaelis episcopi qui|...] dedit|...] in augmento tabule altaris argentee viL.°™ marcas et dimidiam,
v. Costa, A biblioteca e o tesouro, p. 61, n.° 22.
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altar mayor, compuesta, a partir de su espiscopado, por antipendio, por retablo y por cruz de
altar, esta cuajada de reliquias de Tierra Santa. Dan cuenta de todo ello tanto su necrologio en
el libro de aniversarios®” como un curioso documento copiado en el Livro Preto: una especie
de memorial que recopila sus acciones en pro de la sede de Cofmbra.?® Este, especialmente,
explica que en su episcopado se pavimentaron los dbsides y se construyé el altar mayor de la
iglesia nueva, lo cual justificarfa la decoracién acometida, descrita asf:

in augmentando tabulam altaris argenteam, viL.®™ marcas argenti et dimidium, pro ix.? et vii.°
morabitinis; |...] in alia tabula de ante altare deaurata, quam fecit magister Ptolomeus per unnum
annum, c.™ L. morabitino<s>; in alia tabula de super altare deaurata, historia annuntiationis
Sancte Marie depicta, pc.”* morabitinos.

La fabricacién del antipendio y del retablo nuevos no conllevd, aparentemente, la supre-
sién de la tabula argentea antigua (lo que nos plantea la duda de cémo convivieron las tres
piezas). El antipendio fue realizado en el plazo de un afio por ese maestro Ptolomeu al que se
menciona y al que se ha supuesto griego.** De manera llamativa, el retablo fue cuatro veces
mds caro que el antipendio y fue casi tan caro como la cruz de altar. Nos queda la duda de si el
verbo depingere con que se alude a su Anunciacion quiere decir “pintada”, como se ha suge-
rido, entendiendo que era una obra de pintura sobre tabla,* o “representada”, lo que dejarfa
abierta la posibilidad de que, como creemos, fuese una pieza de orfebrerfa.

Sucesivas donaciones enriquecieron la presentacién del altar mayor de la seo conimbri-
cense. Ermesenda Martins, fallecida en 1180, don¢ en vida varios pafios y una paloma de pla-
ta que, suspendida de una cadena, contuviese la reserva eucaristica*! y dot6 en su testamento
lampadam altaris Beate Marie.”* Telo, fallecido en 1205, junto con su mujer Teresa, mandé
hacer en vida, lectricum lapideum in ecclesia Sancte Marie et ciborium ligneum super ejus
altare.® El ciborio de madera, del que no encontramos noticias posteriores, aproximarfa espe-
cialmente el altar mayor de la catedral de Cofmbra al conjunto gelmiriano de la catedral de
Santiago de Compostela.

En la segunda mitad del siglo xm se renovaron el antipendio y el retablo de tiempos del
obispo Miguel Pais Salomao. El primero, gracias a las cantidades ad ornamenta ipsius ecclesie

37 “et fecit |...] tabulam altaris deauratam, quam fecit Ptolomeus, et aliam tabulam minorem deauratam, que inter
crucem et altare ponitur, et fecit crucem de auro continentem v marcas, v. Costa, A biblioteca e o tesouro,
pp. 61-62, n.° 22.

3 M. A. Ropricues (dir. y coord.) y A. pE J. pa Costa (dir.), Livro Preto. Cartuldrio da sé de Coimbra. Edicao critica.
Texto integral, Coimbra, 1999, pp. 7-11, n.° 3.

3% Aronso, “La cultura secular”, p. 22.
40 Costa, A biblioteca e o tesouro, p. 46.

41 Obiit Ermesenda Martini que, in vita sua, fecit columbam argenteam cum cathena argentea in qua servatur Corpus
Domini et dedit huic ecclesie unam acitaram et in altari posuit palas et mantilia sericata, v. Costa, A biblioteca e o
tesouro, p. 65, n.° 24. La paloma ha de ser la misma que se registra en el inventario de 1393: /tem. Hiia ponbinha
furada nas costas con hia porta pequena, que ¢arra o dicto buraco, tudo de plata, que pessa seys ongas e quarta,
v. Ibidem, p. 91, n.° 47. Sobre esta pieza, v. Ibidem, pp. 48-49.

42 RopriGuEs (dir. y coord.), Costa (dir.), Livro Preto, p. 367, n.° 236.

43 Costa, A biblioteca e o tesouro, p. 67, n.° 41.
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que legé Alfonso III (1248-1279), con las que el cabildo refecit frontale et crucifixum argén-
teos.** El segundo, gracias a las cantidades que doné en vida ad faciendum et deaurandum
tabulam de super altare, sculptam cum istoria Beate Virginis Marie el obispo de Coimbra
Pedro Martins (1297-1301).% Con las 1000 libras legadas por Alfonso III se adquirié, asimis-
mo, una majestad mariana de marfil.* Si bien el Crucifijo, argénteo, excepcionalmente, se
menciona ahora por primera vez, se explicita que se trata de la renovacién del previamente
existente.

Antipendio y retablo de la segunda mitad del siglo xu debfan de ser los mismos que
segufan ornando el altar mayor de la catedral cuando se hizo el inventario de 1393, en el que
se describen con la méxima prolijidad registrando hasta el méds minimo desperfecto.” Gracias
a este inventario sabemos que el antipendio, de plata sobredorada con pedrerfa y con esmal-
tes, estaba presidido por la imagen de la Trinidad*® rodeada por el Tetramorfos* y flanqueada
por las figuras de los doce apéstoles,*® estas dispuestas en dos registros y alojadas en arquerfas,
con cerco y particiones de folhetaria (follaje). La presencia de esmaltes con escudos del obispo
Raimundo Ebrard I (1319-1324) y del chantre André Anes serfa indicativa de intervenciones
en la pieza durante su mandato. El retablo de finales del siglo xu1 cum istoria Beate Virginis
Marie era de plata con pedrerfa®! y tenfa en su centro, en huum portal grande, la Corona-
cion de la Virgen*? flanqueada por oyto portaes d’arcos con escenas de la vida de la Virgen,
entre las que se mencionan a Nacenca de Jhesu Christo e a Asunpgom e a sepultura. De esta
manera, el retablo presentaba un fuerte acento narrativo en contraste con el antipendio, de
cardcter teofdnico.

En el inventario de 1393 se registra, asimismo, una imagen de la Virgen con el Nifio de
plata sobredorada que tal vez diera el relevo a la Virgen con el Nifio de marfil de la segunda
mitad del siglo xm.>® Tenfa un velo de seda con pedrerfa y estaba realzada por una cortina, pre-
sentdndose, en las fiestas principales, con pafios especialmente lujosos.>* Junto a esta imagen,

4 Ibidem, p. 69, n.° 50.

4 Ibidem, p. 73, n.° 58.

4 Tbidem, pp. 69-70, n.° 50.

47 Ibidem, pp. 47 y 79-82, n.° 1-2.

4 No dicto frontal estd haa fegura da Trindade com seu campo e mingava-lhy hiia pedra na cruz da par da cabega
[...] £ a cercadura do canpo da dicta Trindade hé cuberta de folhetaria dourada. Estam en ella doze pedras booas
e outros tantos esmaltes. El hecho de que se mencione una cruz invita a pensar que la imagen de la Trinidad segufa
el tipo denominado Trono de Gracia.

4 [tem, no dicto campo, em cima da dicta Trindade, estd htia fegura d’aguia e outra dhuum ango e em fundo outra
fegura dhuum touro e outra fegura dhuum liom. E som todos dourados com seus rotillos nas maaos.

30 Jtem, hd maiis no dicto frontal as feguras de doze appostollos com seus regagos todos dourados.

51 Costa, A biblioteca e o tesouro, p. 47, n. 46, piensa que era de madera tallada y dorada, por lo que el registrado en
el inventario de 1393 habfa de ser uno distinto.

2 duas ymagees de plata, scilicet, a imagem de Jhesu Christo e a de Sancta Maria sua Madre que a see coroando.
As quaaes imagees teem senhas pedras nas cabegas, contadas hii as duas pedras pequenas que teem a Madre e
o Filho nas coroas.

3 Costa, A biblioteca e o tesouro, pp. 47-48 y 84-85, n.° 12.
54 Ibidem, pp. 126, n.° 298 y 303, 127, n.° 310, y 129, n.° 333.
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se constata, por sus bragas de tela, la presencia de un Crucifijo que no debfa de ser ya el que
se mando hacer con el legado de Alfonso 111, pues su condicién argéntea habria obligado a rese-
farlo expresamente. En el inventario de 1393 se registran, finalmente, los preceptivos pafios
de Cuaresma: para el altar mayor, para la cruz de altar y para el Crucifijo.>

TESTIMONIOS MATERIALES: LOS FRONTALES

El conjunto de antipendio y de retablo de la capilla del canciller Pedro Lépez de Ayala en
el convento de San Juan Bautista de Quejana proporciona algunos de los ejemplos mds tardios
de frontales que podemos traer a colacién en el dmbito geografico y cronolégico propuesto (Fig.
4). El retablo presenta la siguiente inscripcién en su borde inferior: "ESTA CAPIELLA ESTOS FRONTALES
MANDARON FACER DON PERO LOPEZ DE AIALA E DONA LEONOR DE GUZMAN SU MUGER AL SERUIGIO DE DIOS E DE
SANTA MARIA EN EL ANO DEL NACIMIENTO DE NUESTRO SENOR IHESU CHRISTO DE MILL E TREZIENTOS E NOUEIN-
TA SEIS ANOs".>” Este testimonio epigrafico tiene el maximo interés, pues, como se puede apreciar
en él, el canciller Ayala llama indistintamente frontales a 1o que nosotros llamarfamos, distin-
guiéndolos, antipendio y retablo. Es evidente que la palabra frontal tiene en esta inscripcién

Fig. 4. Conjunto de antipendio y de retablo procedente de la capilla del canciller Pedro Lépez de Ayala en el convento
de San Juan Bautista de Quejana (Alava). Chicago, The Art Institute of Chicago, Gift of Charles Deering, 1928.817
(foto: museo)

%5 Ibidem, p. 130, n.® 338-340 y 342.
% Ibidem, pp. 126, n.° 302, y 135, n.° 398 y 401.
57 La inscripcién estd muy restaurada, pero la lectura, especialmente la palabra “F[rJoNT[ALES]”, es inequivoca.
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un valor puramente tipoldgico: designa una panel rectangular apaisado, independientemente
de la funcién concreta que pudiese desempenar en cada caso particular. La indefinicién de la
palabra frontalhizo que en el siglo xiv apareciera una especializacién 1éxica en virtud de la cual
se empez6 a distinguir entre el antefrontal, que se colocaba ante la mesa del altar (es decir, lo
que nosotros llamarfamos hoy frontal, simplemente, y que en este trabajo llamamos sistemati-
camente antipendio)®® y el sobrefrontal, que se colocaba sobre la mesa del altar (es decir, lo que
nosotros llamarfamos hoy retablo).”® En cualquier caso, piezas de estas caracterfsticas podfan
usarse indistintamente como antipendios o como retablos: de hecho, piezas que se fabricaron
originalmente como antipendios se usaron posteriormente como retablos.®® En la catedral de
Burgos, en fecha tan tardfa como 1444, se documenta atin la intencién de colocar el antipen-
dio de plata de su altar mayor (cuyas caracteristicas y antigiiedad se ighoran) sobre la mesa del
altar mayor para que sirviera como retablo.®' Por lo tanto, a lo largo de los siglos xu, xm y xiv la
palabra frontal tiene, ante todo, un valor tipoldgico y no funcional, por lo que cuando, sin mds
especificacion, la encontramos en la documentacién, no podemos saber cudl fue su cometido.
Como ha argumentado Justin Kroesen, un criterio puramente cronolégico, segtn el cual se
considerarfan como antipendios las piezas de estas caracterfsticas fabricadas hasta el siglo xi y
como retablos las piezas de estas caracteristicas fabricadas con posterioridad, no serfa valido,
pues los antipendios siguieron fabricdndose hasta el siglo xv® y, con respecto al lfmite inferior,
hemos tenido la ocasién de sefialar cémo en Galicia se documenta un conjunto de antipendio
(frontale) y de retablo (retro frontale) ya en 1073.%° Existen, por tanto, frontales que se usan
como antipendios atin en el siglo xv y frontales que se usan como retablos ya en el siglo x1.

En la imposibilidad de determinar en todos los casos qué frontales se fabricaron original-
mente como antipendios (aunque, eventualmente, se usaran posteriormente como retablos) y
qué frontales se fabricaron originalmente como retablos, en la visién panordmica que ofrecere-
mos a continuacién usaremos la palabra frontal con valor tipolégico, como hiciera el canciller
Avyala en la inscripcién del conjunto que habfa de presidir su capilla funeraria. En los casos
particulares en que quepa hacer una propuesta fundada sobre su funcién, se especificard. Nos
ocuparemos de todos los frontales que conocemos en el dmbito geogréfico y cronolégico que
nos hemos marcado, independientemente de los materiales y técnicas que se emplearon en su

%8 Asf en el inventario de la catedral de Toledo de 1338: “Item un ante ffrontal para antel altar de orofres estoriado”,
v. L. Pirez pE Guzman, “Un inventario del siglo xiv de la catedral de Toledo. (La Biblia de san Luis)”, Boletin de la
Real Academia de la Historia, 89 (1926), p. 385.

9 Asf en el inventario de la catedral de Coimbra de 1393: /tem. Huum sobrefrontal de Elimosiis que seem na cape-
lla de San Giraldo, que tem sete ymagees e falece-lhy pedras que jé teve, v. Costa, A biblioteca e o tesouro, p.
133, n.° 373.

% M. J. Bousaukr, “Des antependiums aux retables. Le probleme du décor des autels et de son emplacement”, Les
Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 13 (1982), pp. 201-232.

o1 “que en vno con el sacristdn vean la manera que se deue tener en razén de la rreparacién del altar mayor e de la
plata que es mester para le rreparar, por quanto dicen que el frontal de plata del dicho altar estard mejor puesto
encima del dicho altar que non debaxo”, v. Archivo de la Catedral de Burgos, RR — 3, f. 128r.

©2 ], Kroesen, “The longue durée of «<Romanesquey Altar Decorations: Frontals, Canopies and Altar Sculptures”, in N.
L. W. Streeton y K. KoLLanpsrub (eds.), Paint and Piety: Collected Essays on Medieval Painting and Polychrome
Sculpture, Londres, 2014, pp. 16-19.

V. supra n. 15.
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fabricacién.®* Con estas premisas, tenemos en los estados occidentales de la penfnsula ibérica
no menos de veintiocho frontales figurados (veintitrés en Espafia y cinco en Portugal). Esta
cifra se encuentra respaldada, ademds, por testimonios textuales, algunos de ellos ya comen-
tados, y por ciertas transposiciones de frontales a otros medios (fundamentalmente, a pintura
mural) y a otros tipos de piezas (como, por ejemplo, arcas), que son ilustrativos, asimismo,
sobre la difusién del tipo, sobre sus caracteristicas y sobre su uso.

De los veintiocho ejemplares a presentar, ocho son romdnicos. Si bien el mds antiguo
de ellos, el de la que fuera catedral de San Martifio de Mondofiedo (Foz, Lugo), se encuentra
en Galicia, el grueso de los conservados se encuentra en el oriente castellano. La disposiciéon
cldsica en la que la figura de la divinidad, bien sea bajo la férmula de la Maiestas Domini o
bajo cualquier otra, se presenta flanqueada por las figuras de los apdstoles que se constata
en el frontal compostelano y en su remedo zamorano se encuentra, Unicamente, en los dos
frontales del monasterio de Santo Domingo de Silos.®® El primero (Fig. 5), de ca. 1150-1160,
estd presidido por la Maiestas Domini'y sirvié como retablo en el sepulcro-altar del santo en
la nave del Evangelio de la iglesia abacial. El segundo, de ca. 1160-1175, estd presidido por
el Agnus Dei. Si bien estos frontales son los tnicos entre los conservados de época romdnica
que responden al programa iconografico mds caracteristico de este periodo, su recurrencia en
el mismo estéd avalada no solo por los frontales de Santiago de Compostela y de Zamora que se

Fig. 5. Retablo procedente del sepulcro-altar de Santo Domingo de Silos en el monasterio benedictino de Santo
Domingo de Silos (Burgos). Burgos, Museo de Burgos (foto: museo)

% La informacién bésica de todos y de cada uno de los frontales (procedencia, localizacién actual, cronologfa, técnica,
medidas, funcién y programa iconografico) se encuentra recopilada en la tabla que acompafia este estudio. En la
columna “funcién”, el asterisco indica que la funcién que se le atribuye se considera la mds probable, pero no estd
documentada o no se puede deducir completamente de las circunstancias.

65 C. pEL Aamo v E. VaLDEz DEL ALamo, “Retablo con esmaltes de Silos”, “86. Retablo con esmaltes de Silos” y “87.
Panel de cobre de Silos”, in De Limoges a Silos, pp. 298-312.
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conocen, Unicamente, por descripciones, sino también por piezas de otro tipo que reiteran esta
disposicién y por su larga descendencia en frontales de época gética. Estos serdn comentados
mds adelante. Las piezas romdnicas de otro tipo que avalan la recurrencia de la presentacién de
la figura de la divinidad flanqueada por las figuras de los apéstoles incluyen obras tan notable
como el arca santa de Oviedo® o como el arca del monasterio cisterciense de Santa Marfa de
Carrizo (Fig. 6).% Esta merece un breve comentario, pues en alguna ocasién se ha dicho que
su frente, que es el que presenta el despliegue iconogréfico mencionado, se usé como anti-
pendio. Esto, desde luego, no es factible (no es una pieza que se pueda desmontar), pero es
interesante observar que su cubierta a cuatro vertientes muestra, en su cara anterior, por enci-
ma del “antipendio”, un ciclo completo de la vida de Cristo que parece anticipar conjuntos de
antipendio y de retablo como el procedente del priorato benedictino de Santa Marfa de Mave
(o como, posteriormente, el documentado en la catedral de Cofmbra), que quizés existieran ya
en época romdnica, en los que se combinarfa una parte inferior teofdnica y una parte superior
narrativa. Por otra parte, esta arca nos recuerda el uso de estos muebles, atestiguado por los
inventarios, como contenedores del ajuar litdrgico y del tesoro de las iglesias.®® Una de estas

Fig. 6. Arca procedente del monasterio cisterciense de Santa Marfa de Carrizo (Leén). Astorga (Ledn), museo de la
catedral (foto: José Luis Filpo Cabana apud Wikimedia Commons, CC BY 3.0)

© C. Garcia DE Castro VALDES, El Arca Santa de la catedral de Oviedo, Aguilar de Campoo, 2017.

7 0. DomiNGUEz Marcos, “El arcén romdnico de Carrizo”, Tierras de Ledn, 72 (1988), pp. 65-88. Se conserva en el
museo de la catedral de Astorga.

% 1. G. Banco Torviso, “El tesoro de la iglesia”, in I. G. Banco Torviso (dir.), Maravillas de la Espafia medieval. Tesoro
Sagrado y monarquia, catdlogo de exposicién (Leén, 2000-2001), Madrid, 2001, pp. 161-162.
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arcas estaba en la capilla mayor de la catedral de Salamanca, segin un inventario de 1275.%°
sAcaso el arca de Carrizo de la Ribera estuvo, igualmente, en la capilla mayor de la iglesia aba-
cial y recibi6 por ello una decoracién mds cuidada, por ser ella misma una decoracién de altar?
Desde luego, es una posibilidad.

De los restantes frontales roménicos destaca, por su antigiiedad, el frontal pétreo de San
Martino de Mondonedo, de finales del siglo x1, bien interesante, pese a su rudeza, por su singu-
lar programa iconogréfico basado en el Apocalipsis que conjuga la influencia de los Beatos con
las inquietudes de la reforma gregoriana.”® Es notable, asimismo, el grupo de frontales de las
provincias de Burgos y de Soria que tienen en comun el estar labrados en piedra y el presentar
una unica composicién sobre su superficie inarticulada. Todos ellos se fechan entre finales del
siglo xu y principios del siglo xui. Destacan, especialmente, los frontales de las iglesias de San
Miguel de Almazédn (Soria) y de San Nicolds de Soria, pues se encontraron in situ, 1o que avala
el uso de estas piezas como antipendios.” EI de Almazén es el mds antiguo frontal hagiografi-
co que hemos conservado, pues su Unica escena muestra el Martirio de santo Tomds Becket.
Los restantes frontales de este grupo son cristolégicos y muestran, o bien la Adoracién de los
Magos (frontales burgaleses de Butrera y de Villasana de Mena) (Fig. 7), o bien la Entrada de
Cristo en Jerusalén (frontal de la iglesia de San Nicolds de Soria, en la actualidad en el museo
de la concatedral). La Adoracidn de los Magos fue un tema especialmente querido por los fron-
tales (lo veremos de inmediato en el de Arnedillo). Encontramos frontales de esta temdtica en
sucesivos inventarios de la catedral de Toledo’ o en el testamento de 1308 de la reina Marfa
de Molina (que qued¢ sin efecto por su testamento definitivo de 1321).7 Entre los frontales
conservados, es el tema dominante en el frontal de Quejana que sirvié como antipendio. Apare-
ce, asimismo, en el frontal que se dice procedente del convento de Santa Clara de Tordesillas.

Cierra la némina de frontales romdnicos el extraordinario ejemplar procedente de la
ermita de Nuestra Sefiora de Pefialba de Arnedillo (La Rioja), que entré a formar parte de las
colecciones del Museo Nacional del Prado gracias a la donacién Varez Fisa (Fig. 8).”* Es el

 “Vna arca tras la altar”, v. M.2 L. GUADALUPE BErAzA, J. L. MarTIN MARTIN, A. Vaca Lorenzo ¥ L. M. ViLLar GARCIa,
Coleccién documental de la catedral de Salamanca 1 (1098-1300), Leén, 2010, p. 504, n.° 357.

70 M. A. CastiNEIRAs GONZALEZ, “La actividad artfstica en la antigua provincia de Mondofiedo: del prerromdnico al romd-
nico”, Estudios Mindonienses, 15 (1999), pp. 301-303.

71 M.? A. Riprugio GiL y M.? peL P. Ribrugjo Gii, “Cuatro frontales romdanicos de Soria”, Archivo Espanol de Arte, 18/68
(1945), pp. 97-1006; J. A. Gava Nuro, El roménico en la provincia de Soria, Madrid, 1946, pp. 178-179 y 194.

72 “dos frontales de la hystoria de Epiphania” (inventario de ca. 1255-1260), v. F. J. HErNANDEZ, Los cartularios de
Toledo. Catdlogo documental, 2* ed., Madrid, 1996, p. 472, n.° 532; “dos otros [frontales| laurados a ymdgenes
de Sancta Marfa e de los Rreyes, con letras e con sus fazaleias” (inventario de 1277), v. Archivo de la Catedral de
Toledo, X.12.B.1.1.; “Item dos ffrontales de seda dela ffiesta de epifania” (inventario de 1338), v. PErez DE GuzMAN,
“Un inventario del siglo xiv de la catedral de Toledo”, p. 406.

73 “Otrossf, mando el frontal delos baldoquis dela estoria delos Reyes paral altar de Santa Maria dela eglesia delos fra-
yres predicadores de Toro”, v. M. GamBrois Y RiaNo pE BALLESTEROS, Un episodio de la vida de Maria de Molina, dis-
curso de ingreso en la Academia de la Historia (contestacién de Elfas Tormo y Monzd), Madrid, 1935, p. 69, n.° 12.

74 M. SAeNz RopriGuez, “Frontal pintado procedente de la ermita de Nuestra Sefiora de Pefialba de Arnedillo (Colec-
cién Varez Fisa)”, in M. A. Garcia Guiga y J. M.? Perez GonzaLEz (dirs.), Enciclopedia del Roménico en La Rioja,
Aguilar de Campoo, 2008, vol. 1, pp. 153-157; P. Siva Maroto, Donacién Vérez Fisa, Madrid, 2013, pp. 10-11.
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Fig. 8. Frontal procedente de la ermita de Nuestra Sefiora de Pefialba de Arnedillo (La Rioja). Madrid, Museo
Nacional del Prado, Donacién Familia Varez Fisa, 2013 (foto: museo)
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Unico ejemplo de frontal roménico pintado que se conoce a dia de la fecha en el dmbito geo-
grafico y cronoldgico objeto de nuestro estudio. Carente, al igual que los frontales burgaleses
y sorianos comentados, de una imagen central, su superficie se organiza, sin embargo, en
dos registros articulados por arquerfas que albergan la Adoracicn de los Magos en el registro
superior y la Presentacion de Cristo en el Templo en el registro inferior, de forma parecida al
frontal cataldn de Mosoll que se conserva en el Museu Nacional d’Art de Catalunya. Se suele
fechar en el primer tercio del siglo xii.

Al adentrarnos en época gética, nos encontramos, en primer lugar, con un conjunto de
frontales que, actualizando su lenguaje formal, perpetdan el modelo romdnico de frontal que
muestra la figura de la divinidad flanqueada por las figuras de los apéstoles. Se trata de los fron-
tales escultéricos de Santa Marfa de Mave (Palencia), de Osona (Soria, conservado en el museo
de la catedral de El Burgo de Osma) y del portugués de Evora y de los frontales que se dicen
procedentes de la iglesia, antigua sinagoga, de Santa Marfa la Blanca de Toledo (conservado
en la Biblioteca Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltrd) y, sin mds especificacién, de la
provincia de Ledn (conservado en el Museo Arqueoldgico Nacional). En algunos casos su cro-
nologfa llega hasta mediados del siglo xiv. Entre estos frontales resulta especialmente notable el
del priorato benedictino de Santa Marfa de Mave, tallado en el segundo tercio del siglo xu bajo
la influencia de los talleres escultdricos de la catedral de Burgos y complementado algin tiem-
po después por un retablo pentagonal presidido por una imagen de la Virgen con el Nifio flan-
queada por escenas de la infancia de Cristo (Fig. 9).”> Contdbamos, ademds, con un precioso
ejemplo de transposicién a pintura mural de un frontal de este tipo en la ermita de San Mamés
de Montenegro de Cameros (Soria), por desgracia, completamente desaparecido (Fig. 10).7¢

Entre las actualizaciones iconograficas que puede sufrir este tipo de frontal en época goti-
ca estd la sustitucién de la figura tradicional de la divinidad por una mds acorde con los tiempos
o la sustitucién de las figuras de los apdstoles por escenas narrativas. Ambas actualizaciones se
aprecian en el frontal de Santo Domingo de la Calzada, anteriormente mencionado, en el que
la figura central es el Salvador, al que flanquean escenas del Antiguo y del Nuevo Testamento
dispuestas en dos registros, y en un frontal portugués en coleccién privada, en el que la figura
central es Cristo mostrando las llagas, al que flanquean escenas de la pasién de Cristo dis-
puestas en dos registros.”” En ocasiones, las escenas laterales pueden ser hagiogréficas, como
ocurre en el frontal de Molezuelas de la Carballeda (Zamora) (Fig. 11).7® Otros frontales cris-
tolégicos, o bien desarrollan una tnica composicién, que puede ser, o bien el Nacimiento de
Cristo (caso del magnifico ejemplar de la iglesia matriz de Sao Leonardo de Atouguia da Baleia)

7> C. ]. Ara G, “El retablo gético en Castilla”, in M.* C. Lacarra Ducay, Retablos esculpidos en Aragon. Del gético
al barroco, Zaragoza, 2002, pp. 10-13. Se conserva en la catedral de Burgos.

76 Gaya NuNo, El romdnico en la provincia de Soria, pp. 223-224.

77 R. pos SaNToS, A escultura em Portugal, Lisboa, 1948-1950, vol. 1, p. 38; C. A. F. b Atmepa y M. J. Barroca, His-
téria da Arte em Portugal. O gético, Barcarena, 2002, p. 204.

78 J. Rivera, El palacio episcopal de Gaudf y el “Museo de los Caminos” de Astorga, Astorga, 1984, p. 104. Se con-
serva en el Museo de los Caminos de Astorga. La figura central es Cristo en majestad, al que flanquean escenas de
la vida de san Martin. Un pequefio fragmento de similares caracteristicas con las representacién de la Santa Cena
pudo haber pertenecido a la parte superior, perdida, de este frontal o a un hipotético retablo que complementase
este frontal.
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Fig. 9. Conjunto de antipendio
y de retablo procedente del
priorato benedictino de Santa
Marfa de Mave (Palencia).
Burgos, catedral (foto: catedral)

SRl i Bt o, &

Fig. 10. Pinturas murales de la ermita de San Mamés de Montenegro de Cameros (Soria) (desaparecidas) (foto:
Institut Amatller d’Art Hispanic, Gaya Nufio 149)
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Fig. 11. Frontal procedente de la iglesia de San Milldn de Molezuelas de la Carballeda (Zamora). Astorga (Leén),
Museo de los Caminos (foto: autor)

(Fig. 12),7° o bien la Adoracién de los Magos (caso ya comentado del antipendio de Quejana),
o0 bien desarrollan escenas narrativas sucesivas carentes de una figura central, caso del frontal
del convento de San Pablo de Burgos, cuya condicién de frontal (bien fuera con funcién de
antipendio, bien fuera con funcién de retablo) es, en cualquier caso, dudosa.®’

Encontramos menos frontales marianos de los que cabrfa esperar.?’ Como sabemos, a
finales del siglo xur se fabricé para la catedral de Cofmbra un frontal con funcién de retablo
presidido por la Coronacién de la Virgeny flanqueado por escenas de su vida y, con anteriori-
dad, el inventario de la catedral de Toledo de ca. 1255-1260 registra “otro frontal de la ysto-
ria de sancta Maria” 2 pero, entre los conservados, solo tenemos dos frontales genuinamente
marianos (los dos pintados y de fecha muy avanzada): el que servia como retablo en Quejana,
fechado en 1396,% y el que se dice procedente del convento de Santa Clara de Tordesillas, de

7 Santos, A escultura em Portugal, vol. 1, p. 38; ALMEIDA, Barroca, O gdtico, pp. 201-202; C. V. FernanDes, “The
Nativity Scene on a 14®" Century Altar Frontal: Proposals about a Rare Work”, in FERNANDES, CASTINEIRAS GONZALEZ
(coords.), Imagens e liturgia na Idade Média, pp. 245-277. El inventario de la catedral de Toledo de 1338 registra
“un anteffrontal estoriado ala nacencia de ihesu chrispto con oro e con seda noble”, v. Pirez b Guzman, “Un inven-
tario del siglo xiv de la catedral de Toledo”, p. 407.

8 C. J. Ara GIL, “Los retablos de talla géticos en el territorio burgalés”, in E. J. RoDRIGUEZ PajaRrEs (dir.), EI arte gético
en el territorio burgalés, Burgos, 2006, pp. 181-184. Se conserva en el Museo de Burgos. Podria corresponder,
asimismo, a un sepulcro.

81 Quizés los retablos marianos se asociaban preferentemente a imagenes de bulto, que se conservan por cientos, si no
por miles, y, por lo tanto, a retablos-taberndculo, entre los que constituyen el grueso de los conservados.

82 HERNANDEZ, Los cartularios de Toledo, p. 472, n.° 532.

8 R. SAENZ PascuaL, La pintura gética en Alava. Una contribucion a su estudio, Vitoria, 1997, pp. 87-136; Canciller
Ayala, catdlogo de exposicién, Vitoria, 2007, pp. 44-103 (ensayo de L. Lahoz, “De palacios y panteones. El conjun-
to de Quejana: imagen visual de los Ayala”) y 442-445 (ficha de A. Franco Mata); M. Worrr, “Northern Spanish:
Retable and Frontal pf the Life of Christ and the Virgin (Ayala Altarpiece), 1396”, in M. WoLrr (ed.), Northern
European and Spanish Paintings before 1600 in the Art Institute of Chicago: A Catalogue of the Collection, Chi-
cago, 2008, pp. 100-107.
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Fig. 12. Frontal de la iglesia matriz de Sao Leonardo de Atouguia da Baleia (Peniche, Leirfa) (foto: Santos, A escultura
em Portugal, vol. 1, est. xcv)

ca. 1400.% La némina podria incrementarse si es que en alglin momento se identifica el “mag-
nifico frontal con escenas de la vida de Jesds” en poder de un gran anticuario norteamerica-
no mencionado por José Gudiol en un contexto de pintura castellana de estilo gético lineal.®

Constituyen, finalmente, el grueso de los frontales de época gética los de cardcter hagio-
grafico, que alcanzan la cifra de ocho. Tipolégicamente responden a modelos muy variados. El
més esperable a priori es aquel en el que el encasamento central que alberga la efigie del san-
to titular se presenta flanqueado por encasamentos laterales con escenas narrativas de su vida
(Fig. 13).%° Una transposicién de este modelo a pintura mural se encuentra tempranamente en
el pantedn real de San Isidoro de Ledn, cuyo altar estaba dedicado a santa Catalina.®” En otras
ocasiones, se escoge una Unica escena narrativa que sea suficientemente representativa, la cual
se presenta ocupando, en su integridad, la superficie del frontal.?¢ Una transposicién de este
modelo a pintura mural se encuentra tempranamente en la capilla de San Martin de la cate-
dral vieja de Salamanca, en la que, pese a su advocacion, el conjunto pictérico que constituye
su decoracién de altar estaba dedicado a la Virgen. Su frontal con funcién de retablo mostraba

8 F. Guritrrez BaNos, Aportacion al estudio de la pintura de estilo gotico lineal en Castilla y Ledn: precisiones cro-
noldgicas y corpus de pintura mural y sobre tabla, Madrid, 2005, t. 1, pp. 292-293, n.° 103. Se conserva en el
Museu Diocesa de Barcelona.

8 W. W. S. Cook v J. GupioL Ricart, Pintura e imagineria roménicas (Ars Hispaniae, vol. vi), Madrid, 1950, p. 268.
Estaba clasificado como obra inglesa del siglo xur. Gudiol no lo incluyé en la 2% ed. de la obra (1980).

8 Frontales dedicados a san Ildefonso en la iglesia de San Pedro y San Ildefonso de Zamora, a san Luis de Toulouse en
el convento de Santa Clara de Tordesillas, a Santiago el Mayor en la iglesia de Adrados de Ordds (en la actualidad,
en el Museo Catedralicio-Diocesano de Le6n) y a san Martin en la iglesia de Molezuelas de la Carballeda (este con
matices, pues, como se ha indicado, estd presidido por la figura de Cristo en majestad, v. supra n. 78).

87 GurTiErrEz BaNoS, Aportacion, t. 1, pp. 94-96, n.° 28.

8 Frontales con funcién de retablos de Santiago do Cacém (Santiago Matamoros) y de Eira Pedrinha (San Jorge com-
batiendo al dragdn), fechado en 1398.
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Fig. 13. Antipendio procedente del sepulcro-altar de San Ildefonso en la iglesia de San Pedro y San Ildefonso de
Zamora (foto: Borjaanimal apud Wikimedia Commons, CC BY-SA 4.0)

una amplia composicién dedicada en su integridad a la Crucifixion, hoy préacticamente arrui-
nada.® Finalmente, en otras ocasiones se presentaba una sucesién de escenas sin que hubiera
una figura central, bien fuera en compartimentos, como ocurre en el caso del frontal de san
Juan Bautista que se dice procedente de la provincia de Ledn que se encuentra en el Museo
Nacional del Prado (en el que la ausencia de figura central se justifica por la presencia de esta
en el retablo pentagonal que, a la manera de Santa Marfa de Mave, completaba el conjunto)
(Fig. 14),% bien fuera a manera de friso corrido, como ocurre, aparentemente, en el magnifico,
aunque, por desgracia, fragmentario frontal de santa Catalina que ha emergido en la reciente
exposicién conmemorativa del octavo centenario de Alfonso x el Sabio que se ha celebrado en
Toledo y que estd siendo estudiado por Gerardo Boto Varela.?! Se trata de una obra que, por
su herdldica, por su material y por su calidad formal, ciertamente extraordinaria, manifiesta su
relacién con la casa real castellana. Santa Catalina era una santa muy popular y aparece vincu-
lada a entornos dulicos en distintas ocasiones. Hemos mencionado ya que el altar del panteén
real de San Isidoro de Ledn estaba dedicado a ella. Otro espacio funerario dulico, la nave del
Evangelio del monasterio cisterciense de Santa Marfa la Real de las Huelgas de Burgos, donde
estaba enterrado, muy especialmente, el infante Fernando de la Cerda, estaba dedicado, asimis-
mo, a ella. La reina Marfa de Molina tenfa un frontal de santa Catalina que en su testamento
de 1308 dispuso que se entregara al convento de San Ildefonso de Toro para ornato del altar
de su advocacién.®? Por su altura, la pieza dada a conocer recientemente hubo de ser, necesa-
riamente, un retablo. La representacién de escenas en friso corrido, con alguna mds destacada

8 F. GuriERREZ BaNos, “Picturing the Immaculate Conception in Thirteenth-century Castile: The Wall Paitings of the
Chapel of San Martin in the Old Cathedral of Salamanca (Part 11)”, Iconographica, 19 (2020), pp. 43-45.

% Ara G, “El retablo gético en Castilla”, p. 13; Sitva Maroto, Donacién, 12-13.

1], C. Ruiz Souza, R. Izauierpo Benito e I. FERNANDEZ-ORDONEZ HERNANDEZ (coords.), Alfonso x: el legado de un rey
precursor, catdlogo de exposicién, Toledo, 2022, p. 460.
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SRR

Fig. 14. Conjunto de antipendio y de retablo que se dice  Fig. 15. Pinturas murales de la capilla de San Martin
procedente de la provincia de Leén. Madrid, Museo de la catedral vieja de Salamanca (foto: catedral [autor:
Nacional del Prado, Donacién Familia Vdrez Fisa, 2013 Oscar Garcfa))

(foto: museo)

en el centro, cuenta con prestigiosos paralelos franceses en los retablos pétreos de san Hipdlito
y de san Romén de la abadfa de Saint-Denis.

EriLoGO

Como en otros lugares de Europa, el estudio de los frontales no termina en torno a
1400, fecha de los mds modernos frontales que aqui han sido presentados (frontales de Que-
jana y de Eira Pedrinha y frontal que se dice procedente del convento de Santa Clara de Tor-
desillas). Rebasa muy probablemente esa fecha un frontal pintado dedicado a san Lorenzo
mencionado por José Gudiol en un contexto de obras castellanas “de cardcter eminentemen-
te popular”.”® De fecha similar debe ser el frontal pétreo que subsiste en la iglesia de Santa
Marfa da Atalaia de Laxe (La Corufia), donde ha vuelto a cumplir la funcién de retablo mayor
del templo después de que el retablo mayor barroco que lo ocultaba fuera destruido por un
rayo en 1955.%

92 “Otrossf, mando el frontal de la estoria de Santa Catherina para el altar de Santa Catherina dela eglesia delos frayres
predicadores de Toro”, v. GaiBrois Y RiaNo DE BALLESTEROS, Un episodio de la vida de Maria de Molina, p. 69,n.° 11.

93 Cook, GupioL Ricart, Pintura e imagineria romdnicas, 2* ed. (1980), p. 258. Dice que estuvo en la coleccién Salcedo
de Madrid. Se conserva fotograffa en el IPCE (Moreno, n.° 07185_B).

94 ].J. Elroa GARcia, El retablo de la Resurreccion de Santa Maria de la Atalaya (Laxe, A Coruna), Murcia, 2013.
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Por otra parte, el estudio de los frontales no termina con su identificacién, descripcion,
catalogacién y contextualizacién o con la determinacién del uso que se les dio. Como hemos
podido ver por las fuentes textuales, los frontales, tanto si se usaban como antipendios como
si se usaban como retablos, se presentaban en combinacién con otras piezas. Especialmente
interesante es su combinacion, anteriormente sefialada, con otros paneles para conformar con-
juntos articulados de antipendio y de retablo, pero no menos interesante es su combinacién
con imégenes de bulto, que puede dar pie a una gran variedad de presentaciones. El hecho
de que prdcticamente ninglin frontal haya llegado hasta nosotros in situ (los Gnicos serfan el
antipendio de la iglesia de San Miguel de Almazan y el conjunto de antipendio y de retablo de
la capilla del canciller Pedro Lépez de Ayala en el convento de San Juan Bautista de Quejana,
pues el emplazamiento en que fue descubierto el antipendio de la iglesia de San Nicolds de
Soria, si bien es antiguo, no es el emplazamiento original, dado que se sita por delante de un
muro que condena una capilla del siglo xmi) dificulta valorar la amplitud de este fenémeno, que
las fuentes suelen poner de manifiesto, que se documenta de manera expresa, cuando menos,
en relacién con una de las obras conservadas (retablo del sepulcro-altar el santo en el monas-
terio de Santo Domingo de Silos)® y que conocemos por transposiciones de esta combinacién
a medios no muebles que han posibilitado su perduracion.

Asi, en las mencionadas pinturas murales de la capilla de San Martin de la catedral vieja
de Salamanca sobre el frontal con funcién de retablo se disponia, alojada en una ventana cegada
para la ocasién, una imagen de bulto de la Virgen con el Nifio. Las pinturas murales existentes
en torno a ella evocaban un retablo-taberndculo. Este conjunto, excepcional por tantos motivos,
ofrece, desde el punto de vista de la decoracién de altar, un testimonio extraordinario de aprove-
chamiento de una estructura arquitecténica dada, de transposicién a pintura mural de distintas
piezas muebles (y de su combinacién con una imagen de bulto) y de articulacién de distintos
tipos de retablo para conformar un conjunto consistente tipolégica e iconograficamente. No
hemos conservado nada tan elaborado en la Castilla de la segunda mitad del siglo xu (Fig. 15).

Ejemplos como este nos ponen ante la riqueza, variedad y complejidad de unas decora-
ciones de altar de las que casi siempre hemos conservado solo vestigios: decoraciones de altar
previas a la codificacién del gran retablo mural hispdnico, que es un campo que debe seguir
siendo explorado y estudiado y en el que junto a piezas que responden a tipos mds 0 menos
normalizados tenemos piezas que no encajan y para las que sigue siendo perentorio buscar
una interpretacion: asf las tablas de Pinilla del Campo (Soria)®® o los paneles que pertenecieron
en su dfa a la coleccién Hartmann y que ingresaron en el Museu Nacional d’Art de Catalunya
gracias a la donacién Gallardo Ballart.””

% C. pEL ALamo Marringz, “El sepulcro-altar del cuerpo santo en la antigua iglesia de Silos. Intento de reconstruccién”,
in Silos. Un milenio, vol. 4 (Arte), Santo Domingo de Silos, 2003, pp. 563-565.

% F. Guritrrez Baros, “185. Andénimo: Tablas de Pinilla del Campo”, in Paisaje interior, catédlogo de exposicién (Soria,
2009-10), Salamanca, 2009, pp. 580-583.

7 Ara G, “El retablo gético en Castilla”, pp. 13-14; J. Camps, “Compartimentos de un retablo de la infancia de Cris-
to”, in Coleccion Antonio Gallardo Ballart. Obras de arte roménico y gotico, catdlogo de exposicién, Barcelona,
2016, pp. 34-37.
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