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RESUMEN

El estudio de la arquitectura isldmica entre los siglos xu y xv evidencia la existencia de un len-
guaje artistico internacional compartido desde Siria a Espafia. El arte ayyub{ y el arte mame-
luco explican multitud de edificios de la Sicilia normanda, del emirato nazar{ de Granada, del
Magreb y de la Corona de Castilla. Estamos en un momento historiografico interesante que
permite superar categorfas como la del arte siculo-normando en Sicilia o la del arte mudéjar
en Castilla, frutos de la nacionalizacién que se hizo del arte isldmico desde Italia y Espafa.

PaLABRAS CLAVE: Arte mameluco, clipula de mocdrabes, Creacién, qubba, iwan, quadra, arqui-
tectura sapiencial, adab, maylis, bibliotecas medievales.

SUMARY

The research of Islamic architecture points out the existence of a sharerd Islamic international
art language from Syria to Spain from the 12th-15th centuries. Ayyubid art and Mamluk art
were undestood and used in Norman Sicily, in the Nasrid Kingdom of Granada, in Maghreb
and in the Crown of Castile. Nowadays art historiography must overcome tradional past ap-
proaches as siculo-norman art in Sicily o mudéjar art in Castile. These artistic terms have more
to do with the nationalization of Islamic art in Italy and in Spain.

Keyworps: Mamluk art, muqarnas dome, Creation, qubba, iwan, quadra, sapiential architectu-
re, adab, maylis, medieval libraries.
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INTRODUCCION. CONTEXTOS CULTURALES COMPARTIDOS

Al-Andalus y la Corona de Castilla y Ledn al final de la Edad Media confluyen en una
Creativa sinergia artfstica que demuestra la existencia de contextos culturales compartidos tan
intensos como internacionales.! Contextos que han quedado en gran medida invisibilizados
ante la construccién de fronteras ideoldgicas y fogonazos historiogréficos acordes a intereses de
épocas posteriores. Ideas abstractas esenciales como el de la materializacién de la “Creacién” o
el de la construccién de espacios arquitectdnicos en aras de presentar la imagen virtuosa del so-
berano suscitaron entre los siglos xi y xv un enorme interés desde el Oriente Préximo y Egipto,
a Sicilia, el Magreb y la penfnsula ibérica, con Siria como gran laboratorio de la renovacién de
lenguajes artisticos, una vez mds.? La singularidad de algunas de las construcciones mds intere-
santes del reino de Granada y de la corona de Castilla evidencian la existencia de un lenguaje
isldmico internacional claro, directo y comprensible desde la India al Mediterrdneo occidental.
Posiblemente el primer lenguaje internacional presente en enormes dreas geogréficas desde
tiempos del Imperio romano. Lenguaje artistico perfectamente visible en los mds preciosos
mausoleos de Damasco y Cairo, en el denominado arte siculo-normando de Sicilia, en el arte
almohade y, por supuesto, en la Alhambra, en el Alcazdr de Sevilla, en la toledana Sinagoga
del Transito, en los palacios bajomedievales de la nobleza castellana en Torrijos, Guadalajara
o Belmonte, asf como en la Universidad de Salamanca o en el retablo de Nuestra Sefiora de
Belén en la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Laredo en Cantabria.

EL LENGUAJE ARTISTICO INTERNACIONAL ISLAMICO, SIGLOS XII-XVI

Un sinfin de edificios medievales conservados por todo el Mediterrdneo evidencian la
existencia de un lenguaje internacional compartido que cuenta con su propio paradigma. Son
muchos los aspectos que ya hemos abordado en otros trabajos y a los que volveremos nueva-
mente. Es necesario recordar la gran arquitectura politica del poder que se desarrollé durante
siglos xin y xiv en el Cairo mameluco con sus grandes “iwanes” cupulados de planta centrali-
zada, que en al-Andalus llamaremos “qubbas” y en Castilla “cuadras”.® Lo mismo sucede con
el desarrollo de las arquitecturas vinculadas con la sabidurfa y el conocimiento, y el desarrollo

! El presente trabajo forma parte del proyecto de investigacién del plan nacional I+D: Al-Andalus, ciencia y contextos
en un Mediterrdneo abierto. De Occidente a Egipto y Siria. AL-ACMES: RTI 2018-093880-B-100. Trabajo que puede
considerarse la segunda parte del articulo J. C. Ruiz Souza, “Sicilia entre Siria y Al-Andalus. La Zisa y los espacios de
virtud del principe”, en F. Tocco (ed.), Scienza, arte e cultura nella Sicilia arabo-normanna por la Officina di Studi
Medievali de Palermo (en prensa). Igualmente quiero dar las gracias al profesor Gerardo Boto por su paciencia, y a
los pares ciegos, cuyos comentarios han servido para mejorar el presente texto.

2 Nos referimos a la Siria de época omeya.

3 La Torre de Comares de la Alhambra médxima expresion del poder politico nazarf resultaba ser coetdnea al gran iwan
al-Nasir de El Cairo, el edificio de representacién mds importante del siglo xiv con el que mantiene relaciones mds
que evidentes. Al estudiar la tipologfa de la qubba (espacio de cardcter centralizado) en al-Andalus y en la corona
de Castilla vimos que los ejemplos mds interesantes volvian a encontrarse en Egipto. Cuando nos introdujimos en
el estudio del Palacio de los Leones de la Alhambra dentro del contexto isldmico planteamos la hipétesis de su fun-
cién como madrasa, zawiya y tumba de Muhammad V y de nuevo Egipto aparecia en el horizonte. J.C. Ruiz Souza,
“Egipto, Granada y Castilla: estrategias y convergencias en la arquitectura del poder”, en S. Carvo CariLLa (ed.), Las
artes en Al-Andalus y Egipto. Contextos e intercambios, Madrid, 2017, pp. 207-231.
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de la arquitectura de las madrasas y zawiyyas, especialmente funerarias.* Obligado es recordar
el desarrollo de la arquitectura de la propaganda, de la aparicién de grandes fachadas que se
independizan del edificio, asf como de la utilizacién de inscripciones monumentales. Por su-
puesto vamos a centrarnos una vez mas en el estudio de la funcionalidad e iconologfa de las
ctpulas de mocérabes y su utilizacién en ambientes funerarios, religiosos, y en otros de carédc-
ter civil con nuevos y sorprendentes ejemplos, siempre vinculados con la armonfa virtuosa que
debe mostrar todo dirigente o alto dignatario en sus actuaciones ante la Creacién de Dios y la
promocién de la sabidurfa.’

Entre los siglos xu y xi tiene lugar la crisis final del califato fatim{, cuyo final se consuma
en 1171, asf como la expansién de los ayyubies de Siria que traen consigo la restauracién de
la ortodoxia sunf a todo el territorio isldmico del Mediterrdneo central y oriental. Asistimos
en el arte a lo que Yasser Tabbaa ha denominado “resunizacién” o sunni revival del Oriente
Préximo y del norte de Africa, y que nosotros extendemos aqui por primera vez también al
sur de Italia y a la penfnsula ibérica.® Proceso histérico que creard toda una unidad cultural
en el islam que crecerd y definird su naturaleza a lo largo de los cuatro siglos en los que se
suceden los zengufes (1123-1183) de Nur ad-Din, los ayyubies (1183-1250) de Saladino y los
mamelucos (1250-1517) de Baybars o Qalawun. Los lenguajes artisticos no cambiaron radi-
calmente, sencillamente continuaron y se perfeccionaron tal como se evidencia en las ricas
fuentes escritas del periodo, en las inscripciones monumentales y en los sorprendentes restos
arquitecténicos conservados en Siria y Egipto. Nasser Rabbat profundiza en la iconologfa o
significado de la arquitectura cuando analiza los historicismos de las formas y aborda la recu-
peracion de los espacios del pasado sirio-omeya como expresiéon de la busqueda de la legiti-
midad v de la ortodoxia suni.” La cafda de Constantinopla tras el saqueo de los venecianos a
principios del siglo xu1 unido a las detrotas que los cruzados fueron sufriendo frente a zengufes,
ayyubies y mamelucos, explica que la ciudad del Cairo se convirtiera entre los siglos xi y xv
en la capital politica y artistica més brillante de todo el Mediterrdneo, y a la que es necesario
acudir una y otra vez.?

MATERIALIZACION DE LA CREACION EN LA ORTODOXIA ISLAMICA. LA CUPULA DE MOCARABES

El ser humano siempre ha tenido inquietud por entender la Creacién de Dios y su propio
papel en ella que a la postre acaba definiendo una liturgia de relaciones con la divinidad. La
ctipula de mocdrabes resultd ser la expresion abstracta de la Creacién segtin la ortodoxia mu-
sulmana tal como veremos en las préximas lineas, lo que explica que sultanes o reyes cristianos

4].C. Ruiz Souza, “El palacio de los Leones de la Alhambra: ;Madrasa, Zawiya y Tumba de Muhammad V?”, Al-Qan-
tara, 22/1 (2001), pp. 77-120.

°].C. Ruiz Souza, “La cipula de mocdrabes v el Palacio de los Leones de la Alhambra”, Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte, XII (2000), pp. 9-24.

Y. Taesaa, The Transformation of Islamic Art during the Sunni Revival, Washington, 2001.

7 N. Raseat, Manluk History through architecture. Monuments, Culture and Politics in Medieval Egypt and Syria,
El Cairo, 2010.

8 N. Raseat, The Citadel of Cairo. A new interpretation of royal mamluk architecture, Leiden, 1995; Rassat, Man-
luk History through architecture; D. BEHRENS-ABOUSEIF, Cairo of the Mamluks. A History of the Architecture and its
Culture, Londres, 2007.
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no dudasen en utilizarlas en sus dmbitos, tanto religioso-funerarios como politicos en aras de
mostrarse en plena armonifa con la Creacién de Dios.

El ornamento en la creacién artistica isldmica posee también un evidente valor semantico
con sus propios c6digos en la transmision de mensajes, los cuales son tan elevados como los
que se puedan estudiar en las manifestaciones artfsticas de cualquier otra cultura. ? Sin duda
la cipula de mocdrabes constituye una de las creaciones mds caracteristicas del arte isldmico,
y no dudamos en identificarlas como tales siempre que las vemos en Granada, Damasco, [sfa-
han, o Marrakech. La ctpula de mocdrabes se convertird en una de las expresiones artisticas
de mayor éxito de la ortodoxia isldmica y por lo tanto de la “resunizacién” aludida, y asf se
puede estudiar de Siria a al-Andalus.'”

La ctpula de mocdrabes permite la creacién de un espacio interior y sensorial completa-
mente novedoso ante el efecto que ocasiona la luz sobre una superficie que cambia continua-
mente y que crea un sinfin de sombras y ritmos, dependiendo de la luz del momento y del lu-
gar donde nos situemos. Tabbaa nos evidencia que nos hallamos ante los postulados filoséficos
de la ortodoxia isldmica del atomismo y de la accidentalidad del asharismo y de su maximo
exponente el filésofo iraqui al-Bagillani (ca. 950-1013). Teorfa filoséfica que fue ademds abra-
zada, compartida y apoyada por el propio califa al-Qadir (991-1031). Parece que algiin perso-
naje genial del momento fue capaz en dicho califato de dar forma artistica y material a una
idea filoséfico-religiosa, y asf extender de forma deliberada a la propia ctpula esas pequefas
piezas de transicién que aparecerfan en trompas y pechinas, al ir creando poligonos de mayor
ndmero de lados tendentes al circulo.!!

Las cdpulas de mocdrabes simbolizan el arranque de la Creacién, la esencia e inicio de
la materia antes de que ésta tome forma concreta por el impulso divino.'? Los mocérabes son
las unidades o células primarias a partir de las cuales surgird la Creacién en su conjunto se-
glin sean estas combinadas por la voluntad de Dios. La cipula de mocdrabes es la unién de
las mateméticas y de la geometrfa bajo un sélido principio teoldgico.'® Es la expresién méxi-
ma de la composicién infinitesimal de unidades. Su utilizacién comienza a ser habitual en el
ambiente ortodoxo del califato de Bagdad y desde allf se extenderd a lo largo de toda la cuen-
ca del Mediterrdneo desde la Siria del siglo xu en adelante al convertirse en un simbolo de

2 O. Graar, The mediation of ornament, Princeton, 1992; C. Ropinson, “Marginal Ornament: Poetics, Mimesis and
Devotion in The Palace of Lions”, Mugarnas, 25 (2008), pp. 1-30.

10Y. TaBBaa, “The muqarnas dome: its origin and meaning”, Mugarnas, 3 (1985), pp. 61-74. El autor nos habla de
su nacimiento en el entorno de Mesopotamia y nos introduce perfectamente en las diferentes posturas mantenidas
por los distintos investigadores sobre el nacimiento y aparicién de los mocdrabes. Véase también: M. Marcos Co-
VALEDA, F. ProT, “Les muqarnas dans la Méditerranée médiévale depuis I’époque almoravide jusqu’a la fin du xve
siécle”, Histoire & Mesure, XXXI-2 (2016), pp. 11-39. A. CarriLLO-CALDERERO, “The Beauty of the Power: Mugarnas,
Sharing Art and Culture across the Mediterranean”, International Journal of History and Cultural Studies ([JHCS),
3/2 (2017), pp. 1-18.

'Y, Taseaa, “The mugarnas dome”, p. 69, remitimos a las notas y comentarios del propio autor.

12].C. Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones de la Alhambra: Espacio de Virtud del Principe”; en F. Giesg, A. VARELA
(eds.), The Power of Symbols: The Alhambra in a Global Context, Berlin, 2018, pp. 79-92.

13 Es muy numerosa la bibliograffa existente al respecto, véase principalmente Y. DoLp-SampLonius, “Practical Arabic
Mathematics: Measuring the Mugarnas by al-Kashi”, Centaurus, 35 (1992), pp. 193-242.
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la “resunizacién”.'* Al hacer alusién a la
Creacién su utilizacién puede entenderse
incluso como una declaracién simbdlica
de la Fe isldmica en s{ misma o shahada,
como una salutacién arquitecténica, y por
ello serd habitual su introduccién en luga-
res muy sefialados: en entradas de edifi-
cios publicos, en mausoleos, en espacios
de clara significacién religiosa (mihrab,
muro de quibla), o en aquellos vinculados
con el poder, la virtud y la filantropia del
gobernante. No dejaba de ser una manera
de marcar o salvaguardar el edificio en la
ortodoxia, como ya hacfan los judios con la
mezuzah tal como se explica en el libro ve-
terotestamentario del Deuteronomio (“El
gran mandamiento”, 6: 6-9).

El maristdn de Damasco del siglo xu
(Fig. 1) cuenta con un cuerpo de entrada
donde los mocdrabes alcanzan un gran
protagonismo tanto en la fachada como
en la estancia interior que existe tras ella,
donde se eleva una gran ctpula que des-
cansa sobre semictpulas de similar factura. Aun se recuerda el nombre del sultdn Nur ad-Din
responsable de su fundacién en 1154. En dicho edificio se cuidaban a los enfermos y se ejercia
la docencia en medicina. También existe en Granada un abovedamiento de mocdrabes en la
entrada del antiguo funduq nazari del siglo xiv conocido con el nombre del Corral del Carbdn,
construccion publica destinada al comercio, al hospedaje y al almacenamiento de mercancfas.
Todavia se conserva la cipula de mocédrabes de madera en la entrada de la madrasa merin{
Bou Inania de Fez del siglo xiv, que sefiala en plena calle del zoco un alto en el camino, una
llamada de respeto a modo de saludo, a todo viandante que por allf pasase.

Fig. 1. Damasco. Maristén.
Siglo XII (© Juan Carlos Ruiz Souza)

Su presencia fue muy habitual en dmbitos religiosos y funerarios. En Damasco se conser-
va el mausoleo del ya aludido Nur ad-Din (1118-1174), construido en la segunda mitad del
siglo xi. Bajo su ctpula de mocérabes se encuentra el sepulcro del importante sultén zengui.
En el occidente isldmico vemos ctpulas del mismo siglo xi en las mezquitas de al-Qarawiyyin
de Fez, Tinmal o de la Kutubiyya de Marraquech, sin olvidarnos de que en estas dos tltimas
una clpula de mucarnas cubre atin el espacio de su mihrab." En al-Andalus hubo 16gicamente

14 TaBBAA, “The mugarnas dome”, pp. 61-74.

15 H. Terrassi, “La Mosquée d’Al-Qarawiyin a Fes et lart des almoravides”, Ars Orientalis, 11 (1957), pp. 135-147;
H. Terrasse, La Mosquée al-Qaraouiyin a Fes, Parfs, 1968; H. Basser, H. Terrassi, “Sanctuaires et forteresses al-
mohades”, Hesperis, IV (1924), pp. 9-92 y 131-142. Cu. Ewerr, J. P. WissHak, Forschungen zur almohadischen
Moschee. Die Moschee von Tinmal (Marokko), Madrider Beitrdge, 10 (1984). D. ViLLALBA SoLa, La senda de los
almohades. Arquitectura y patrimonio, Granada, 2015.
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también ctpulas de mocdrabes en el siglo xi. Todavia se conserva la de la puerta del Lagarto,
del periodo almohade, en la entrada al patio de la mezquita aljama de Sevilla desde su flanco
oriental junto a la Giralda o antiguo alminar.

Serfa interminable realizar una lista de mausoleos, mezquitas, fachadas y edificios pala-
tinos de los siglos xi-xv en los que hay cupulas de mocdrabes. Todavia en el siglo xvi seguirdn
siendo utilizadas en las tumbas saadfes de Marrakech.

Los MOCARABES Y EL AGUA. ARTE SICULO-NORMANDO (SIGLO XiI) Y PALACIO DE LOS LEONES DE LA
ALHAMBRA (SIGLO XIV)

Sicilia no se queda al margen del desarrollo global del arte isldmico. Junto a las relaciones
que unieron a la isla con Ifrigiya y el Magreb aglabf en un primer momento y con el Egipto
fatim{ después, puede afirmarse que el arte del siglo xu siciliano presenta un relato continuo y
sin fracturas. Las construcciones siculo-normandas del siglo xi de Sicilia no se quedan solo en
el contexto fatim{ ya que participan de la evolucién que experimenta el arte isldmico a nivel
global, tal como se evidencia en el protagonismo que adquiere la utilizacién de las cipulas de
mocdrabes. !

En el palacio de la Zisa, construido en la segunda mitad del siglo xi1, la famosa sala della
fontana presenta varias ctpulas de mocérabes (Fig. 2).!” Bajo la que se ubica en el centro de
la sala se halla en la pared el sabil o fuente por donde brota el agua que cae sobre una losa
de mdrmol oblicua (shadirwan) decorada con el zigzagueado que alude al liquido elemento.'®
Desde allf se canaliza y se dirige a los jardines que fertiliza a los pies del palacio.'® En el palacio
no solo se conserva la ctiipula de mocdrabes vinculada a la fuente, ya que su presencia se repite

1o Entre el 827 y el 1194 Sicilia asiste a dos procesos politicos bien diferenciados que no fracturan su continuidad cul-
tural. Desde su incorporacién a la Ifrigiya aglabf en el primer tercio del siglo ix la isla experimenta una gran influen-
cia de las manifestaciones artisticas isldémicas norteafricanas que se acentian durante su dependencia del califato
fatimi, y que no desaparecen tras la dominacién normanda que se hace con el control de la isla a lo largo del dltimo
tercio del siglo x1. Siguiendo los estudios de Giuseppe Caronia, Vittorio Noto, ]J. Camine Sourdel-Thomine, James
Breckenridge y el estudio monogréfico dedicado a la Zisa de Giuseppe Bellafiore, donde sintetiza los cldsicos traba-
jos de George Margais, Lucien Golvin o de Alexandre Lezine entre otros, se evidencia la gran conexién (tipoldgica,
técnico-formal, planimétrica, decorativa, inscripciones epigraficas...) entre las manifestaciones sicilianas y las nor-
teafricanas (palacios de Asir, Madhdiya, Qal’a, Bigaya..., siglos x-x1). ].C. SourDeL-THOMINE, “Le style des inscripcions
arabo-siciliennes a I’époque des rois normands”, en Etudes d’orientalisme dédiées & la mémoire de Evariste Levi-
Provengal, Parfs, 1962, vol. I, pp. 307-315. V. Noto, Palazzi e giardini dei re normanni di Sicilia, Palermo 2018.

17 El libro G. CaRONIA, La Zisa di Palermo. Storia e Restauro, Roma-Bari, 1987 (1982 primera edicién) constituye el
punto de partida de todo estudio sobre la Zisa pues ademds de explicar la historia del edificio expone los criterios
seguidos en su restauracion a lo largo de la década de los setenta del siglo xx, tras el derrumbamiento que se pro-
dujo en 1971. Es igualmente interesante su amplio aparato gréfico y fotografico. BeLLaFIORE, G., La zisa di Palermo,
Palermo 1994, aborda todo el ambiente siciliano del siglo xu (pp. 91-127). Junto a dichas publicaciones pueden
recordarse los siguientes titulos: W. Kroenic, “Il palazzo reale normanno della Zisa a Palermo. Nuove osservazio-
ni”, Commentari, 26 (1975), pp. 229-247; V. Noto, G. CarONIA, La cuba de Palermo (Arabi e Normanni nel xii
secolo), Palermo 1988.

18 G. MaRrcaAls, “Salsabil et Sadirwan”, en Etudes d’orientalisme dédiées a la mémoire de Lévi-Provencal, Parfs, 1962,
Vol. II, pp. 639-648.

19 BELLAFIORE, La Zisa, pp. 48-54, y 123. Una fuente muy parecida aparece representada en la célebre cubierta de mo-
cdrabes de la capilla palatina de la misma ciudad.
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Fig. 2. Palermo. La Zisa. Sala della Fontana. Siglo xi (© Juan Carlos Ruiz Souza)

en la misma sala della fontanay en otras partes del mismo edificio en las plantas altas. Restos
de otras cipulas nos han llegado en el palacio de la Cuba y en el de Uscibene de la misma
ciudad e igualmente aparecen en dmbitos religiosos palermitanos: Capella Palatina, Capella de
la Santisima Trinitd, catedral, etc.

Salgamos de Sicilia por Cefall a través de su catedral del siglo xi. En el claustro de la
catedral del Salvador se conserva en su panda meridional un capitel de cesta doble sobre dos
columnas donde se relata la historia del Arca de Noé. Mientras el arca estd en tierra firme el
fuste de la columna es liso, en cambio cuando el arca estd navegando el fuste sobre el que apea
presenta el zigzagueado que alude al agua, el tnico fuste que es asf de todo el claustro. Dicho
zigzagueado es la representacion natural del agua desde tiempo inmemorial y tal como se pue-
de estudiar en la columna de la fuente del claustro de Monreale.? En la fachada principal de la
catedral, entre los dos campanarios, se presentan dos niveles de arcos, ciegos en el superior y
entrecruzados en el inferior que flanquean el gran arco apuntado que cobija el rosetén. Cuan-
do se ven en detalle comprobamos que los arcos del friso superior parecen estar conformados
por mocérabes muy aristados mientras que en el inferior los arcos presentan en su rosca un
zigzagueado diferente y mds continuo que parece aludir al agua, similar al que muestran los
arcos entrecruzados que decoran el edificio en su parte superior. Se trata de una clara alusién a

20 F. Barry, “Walking on water: Cosmic Floors in Antiquity and The Middle Ages”, The Art Bulletin, 89 (2007),
627-656.
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la Creacién: mocérabes y agua. De nuevo
observamos c6digos visuales perfectamen-
te comprensibles en el pasado, aunque hoy
nos cueste reconocerlos (Figs. 3 a, b, c).

Ya en al-Andalus, al introducirnos en
el Palacio de los Leones de la Alhambra,
construido por Muhammad V en el tercer
cuarto del siglo xiv, lo primero que nos lla-
maré la atencion es el protagonismo de sus
clpulas de mocdrabes, trece en total, que
cubren sin excepcién todas sus estancias
principales. De las trece ctipulas de moca-
rabes presentes en el palacio destacan por
su altura y complejidad la de Dos Herma-
nasy la de Abencerrajes, de planta octogo-
nal la primera y estrellada la segunda. Las
dos poseen claras alusiones al cosmos, tal
como se referencia en los poemas de di-
chas salas.?' Las once restantes son menos
complejas y cuentan con un desarrollo me-
nor en altura. En varias de ellas entre los
mocdrabes se pintan claramente cursos de
agua que descienden hacia la tierra, como
si de rfos se tratase. En la sala de los Reyes,
donde la pintura que decora sus ctpulas se
conserva mejor, observaremos que dichos
cursos de agua se manifiestan mediante zigzagueados paralelos en azul y blanco.? Zigzaguea-
dos similares a los que se presentan en los bordes de las tazas de agua de la propia Alhambra
(taza de la fuente de Lindaraja o la del patio del Cuarto Dorado).?® El liquido elemento descien-
de, pictdéricamente hablando, por las pequefias columnillas de yeso que se disponen bajo las
ctpulas de mocérabes. El agua parece fertilizar la materia. Primero surgen pequefas hojas y a
renglén seguido surge el exuberante jardin a través de bellas y variadas composiciones vegeta-
les cuajadas de tallos, hojas y racimos de flores (Figs. 4 a, b). El agua continda su descenso tal
como se demuestra en la decoracién de dibujos sinuosos en algunos de los capiteles.?* El agua,

Fig. 3a. Catedral de Cefald, claustro, capitel del
Arca de Noé, siglo x11 (© Juan Carlos Ruiz Souza)

2], M. Puerta ViLcHez, Leer la Alhambra: Guia visual del Monumento a través de sus inscripciones, Granada, 2010,
pp. 178 y 213-214.

22 Es muy rica la bibliograffa referida al agua y su representacién en el arte isldmico, véase a modo introductorio: Barry,
“Walking on water”, pp. 627-656. ]. CL. Ropricuez Estévez, “El espejo y la serpiente. Una aproximacién al jardin
isldmico”, en F. RoLpAn Castro (ed.), Al-Andalus y Oriente Medio: pasado y presente de una herencia comuin,
Sevilla, 20006, pp. 167-198.

2 Sistema decorativo (mocérabes, representaciéon de cursos de agua y nacimiento vegetal) que se repite en parte en
otras partes de la Alhambra, tal como observamos por ejemplo en la crujfa norte del Palacio de Comares.

24 Ropricuez Estevez, “El espejo y la serpiente”, pp. 167-198.
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Fig. 3by 3c. Catedral de Cefald. Sicilia. Siglo xi1 (© Juan Carlos Ruiz Souza)
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Fig.4a. Granada.
La Alhambra.
Ctpula de
mocérabes en la
Sala de los Reyes
del Palacio de los
Leones. Segunda
mitad del siglo xiv
(© Juan Carlos
Ruiz Souza)

Fig.4b. Granada.
La Alhambra.
Sala de los Reyes
del Palacio de los
Leones. Detalle
del agua y del
jardin. Segunda
mitad del siglo xiv
(© Juan Carlos
Ruiz Souza)

ahora sf de forma real, surge del suelo mediante surtidores en las salas de Dos Hermanas y de
Abencerrajes y, en las galerfas este y oeste del patio. A través de cuatro canales orientados a los
cuatro puntos cardinales llega el agua a la célebre fuente donde se renueva continuamente al
salir de las fauces de los doce leones. Bajo las decoraciones vegetales de las bases de las cipulas
y de los arcos se inicia una compleja decoracién geométrica que culmina en los zécalos con-
servados. Las estructuras geométricas que presentan los zécalos cerdmicos del palacio no son
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decoraciones sin mds, ya que se realizan segdn disefios cientifico-geométricos muy pensados.?
Si los mocdrabes aluden a la esencia de la materia antes de que esta tome forma, las estruc-
turas geométricas aluden a la esencia de las estructuras de las formas del mundo ya creado.?

A modo de recapitulacién, vemos que la materia, la luz, el agua y el mundo vegetal apa-
recen perfectamente referenciados y ordenados en la decoracién del palacio nazarf, y tal como
hemos estudiado en otro trabajo su relacién religiosa con el ambiente mistico suff es més que
evidente.?” ;Qué nos dice El Corédn respecto al concepto de la Creaciéon? Son muchas las suras
cordnicas que de una u otra forma aluden a ella. La disposicién planimétrica del palacio, su
arquitectura, sus ctpulas de mocdrabes y el ornamento desplegado por toda su superficie in-
terior, remiten una y otra vez a la ortodoxia que sobre la Creacién estudiamos en El Cordn.?®
En el texto revelado se habla de las senales que permiten al hombre volver al Dios creador
(Cordn 45, 3-4). En él se alude al proceso continuo y regenerador de la Creacién (Cordn 27,
64) y por supuesto al agua fertilizadora que desciende del cielo a la tierra, tal como lo hemos
visto plasmado en el propio palacio:

Os ha hecho de la tierra lecho y del cielo edificio. Ha hecho bajar agua del cielo, median-
te la cual ha sacado frutos para sustentaros (Cordn 2, 22).

Agua que genera el “jardin feliz” o “al-riyad al-sa’id” tal como las fuentes denominan
al Palacio de los Leones de la Alhambra.?’

ARQUITECTURAS DEL SABER Y LOS ESPACIOS DE VIRTUD DEL PRINCIPE: ADABY MAYLIS

En otros lugares del Mediterrdneo podemos observar similares composiciones donde con-
fluyen los mocdrabes y el agua. Los ejemplos de época mameluca y otomana conservados en
El Cairo son numerosisimos. Debemos aludir a un edificio conocido como sabil-kuttab (fuente
publica monumental erigida junto a una escuela elemental). Edificios de reducido tamafio que
pueden aparecer de forma independiente en medio del entramado urbano, o vinculados a un
mausoleo o a edificios religiosos de diferente indole. Al tratarse de edificios con una clara in-
tencionalidad de misericordia (dar de beber al sediento y ensefiar al que no sabe) se convirtie-
ron en una férmula de gran éxito para preservar la fama de su promotor al quedar su nombre
vinculado a una obra filantrépica de cardcter piadoso. Aunque hubo muchos mds que los que
hoy conservamos, entre los ejemplos medievales debe recordarse el sabil-kuttab erigido por el
sultdn Qaitbay hacia 1480.3° En su interior vemos en la decoracién la presencia de un panel

% R. Perez Gomez, P. Guritrrez CALDERON, C. Ruiz Garripo, “La buisqueda y materializacién de la belleza. La geome-
trfa del poder”, en 7 Paseos por la Alhambra, Granada, 2007, pp. 485-542. J. M. MONTESINOS AMILIBIA, “Grupos
cristalograficos y topologfa en Escher”, Revista de la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, 104
(2010), pp. 27-47.

2], C. Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones, el Jardin Feliz del Conocimiento. Arte y visién islémica de la Creacién”,
en M. Parapa Lopez DE CorseLas (ed.), Domus Hispanica. El Real Colegio de Espana y el Cardenal Albornoz en la
Historia del Arte, Bolonia, 2018, pp. 195-210.

7 Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones de la Alhambra”, pp. 79-92.

28 KH. AzmoupeH, “Création”, en M. A. Amir-Mokzz (dir.), Dictionnaire du Coran, Parfs, 2007, pp. 193-196.
29 Puerta ViLcHEz, Leer la Alhambra, p. 148.

30 BeHreNs-ABOUSEIF, Cairo of the Mamluks, pp. 290-292.
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de madera con mocdrabes y bajo él en piedra aparecen los surtidores del agua que discurre a
través de una losa de médrmol donde se dispone una decoracién romboidal con motivos vege-
tales. Encima de esta estancia se ubica el espacio donde se ensefiaba a leer y a escribir. Entre
muchos otros ejemplos podrfamos recordar también la zawiya y sabil de Farag Ibn Barquq fe-
chados en 1408, o el sabil-kuttab de Jesro Basha erigido en 1535.

Al estudiar la arquitectura palatina junto a los espacios que parecian estar destinados a la
exhibicién del poder del monarca, 0 a su devocion y religiosidad, se observa la existencia de
otros cuya interpretacién resulta confusa y poco clara.®! En cambio, su importancia resultaba
indiscutible por su ubicacién y cuidada ornamentacién. En el mundo isldmico fue habitual la
existencia de palacios secundarios independientes y, en ocasiones, alejados del centro politico,
palacios que pudieron tener ese cardcter de virtud que ensalza las cualidades sapienciales del
monarca. Debemos recordar la existencia de espacios literarios y de ciencia donde se pone de
manifiesto las cualidades cortesanas del buen gobernante, entre las que sobresale la sabidurfa,
la justicia y las virtudes que debe tener. En este punto es obligado introducirse en el concepto
de adab en el mundo cultural isldmico. Concepto que puede entenderse como el conjunto de
conocimientos y cualidades, o si se prefiere virtudes, que todo buen soberano o sefior debe
poseer y promover en el ejercicio del poder. Igualmente deberfamos recordar la idea de origen
antiguo, en sentido amplio, del mayplis isldmico, es decir, nos referimos a esas reuniones de
sabios, literatos y maestros presididos por el soberano.*

El infante don Fadrique de Castilla, hermano de Alfonso X, que estuvo durante mucho
tiempo en la corte de Federico II, mandé traducir en 1253 el libro del Sendebar del édrabe al
castellano. Se trata de una obra esencial que conecta a la perfeccién los intereses especulares,
o0 de formacion del principe, entre el dmbito isldmico y el cristiano. En él se habla de la cons-
truccién de un palacio para la formacién del principe: “... e fiz’ fazer un gran palacio fermoso
de muy gran guisa e escribié por las paredes todos los saberes que ’avia de mostrar e de apren-
der: todas las estrellas e todas las feguras e todas las cosas”.* Palacio en el que se vive de for-
ma aislada para que nada distraiga el estudio. Légicamente el libro del Sendebarno es la Gnica
obra literaria en la que se aluda a la formacién del principe, ya que este tema fue habitual en
la literatura especular destinada a su formacién virtuosa.**

La doctora Robinson defendié hace afios que la Casa del Regocijo, cominmente cono-
cida como La Aljaferfa, pudo ser el marco de esas reuniones literarias (may/is) de la corte taifa
de Zaragoza en el siglo x1.*> Muy interesantes son las interpretaciones que la profesora Calvo

31']. C. Ruiz Souza “Los espacios palatinos del rey en las cortes de Castilla y Granada. Los mensajes mds alld de las for-
mas”, en P. MarTiNEZ TABOADA, E. PauLino MonTERo, J. C Ruiz Souza (eds.), Palacio y Génesis del Estado Moderno
en los Reinos Hispanos, VI Jornadas Complutenses de Arte Medieval, Anales de Historia del Arte, 23/11 (2013),
pp. 305-331.

328, Cawvo CariLia, “Ciencia y adab en el islam. Los espacios palatinos dedicados al saber”, en MARTINEZ TABOADA,
PauLino MonTEro, Ruiz Souza (eds.), Palacio y Génesis del Estado Moderno en los Reinos Hispanos, pp. 51-78.

33 Sendebar, M. ]. Lacarra (ed.), Madrid 2007, pp. 72-73.

34 Véase el estudio preliminar de M?* Jests Lacarra a su edicién del Sendebar, especialmente el apartado dedicado
al saber, donde nos recuerda textos como el Bonium o el Libro de los buenos proverbios. Sendebar. pp. 37-41.

3 C. RoBINSON, In praise of song: The Making of Courtly Cultury in al-Andalus and Provence, 1005-1134, A.D., Lei-
den, 2002.
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Capilla ha realizado respecto a ciertos espacios dulicos de Madinat al-Zhara y de la Cérdoba
omeya, al haber demostrado a través de las fuentes escritas la existencia en Cérdoba de una
Casa de la Sabidurfa, “Bayt al-Hikma”.*® La misma autora nos recuerda como el califa almoha-
de Yusuf I, muerto en 1184 y coetdneo a Guglielmo I y Guglielmo II, gustaba conversar con
Averroes sobre la obra de Aristételes. Califa que llegé a rodearse en su corte de un elevado nd-
mero de sabios, que contaban con una biblioteca y una madrasa en su alcdzar de Marrakech.?’
El gran historiador tunecino del siglo xiv Ibn Jalduin recordaba en su autobiograffa como el sul-
tdn merin{ Abul Hasan iba en sus expediciones militares acompafiado por numerosos sabios.*
En varias ocasiones hemos defendido la funcionalidad del Palacio de los Leones de la Alhambra
como un espacio de ciencia y virtud del principe Muhammad V, como si se tratase de un lugar
de maylis donde se retine el principe con sus sabios®. Allf creemos que estuvo la biblioteca,
en particular en la sala de los Reyes, y mds cuando se estudia en el contexto de la arquitectu-
ra isldmica.* Las siete ctipulas de mocdrabes de la Sala de los Reyes, abren a igual ndmero de
alcobas de las que destacan tres por su mayor tamafio y donde se ubican las célebres cipulas
de cuero pintadas.*! De ellas, la norte y la sur presentan escenas literarias sobre un fondo de
paisaje y arquitectura, donde no falta la caza, el salvaje y la dama, el castillo del amor, el com-
bate entre un caballero musulman que vence a otro cristiano, el juego del ajedrez, la fuente de
la vida, etc. Es una alusién evidente a ese concepto de adab comentado anteriormente, a los
conocimientos y virtudes que todo principe debe poseer y cultivar. La ctpula central es para
nosotros una escena de maylis de Muhammad V con sus sabios consejeros, y todos ellos con
un pequefio escudo de la banda del rey nazarf a sus pies junto a otros dos de mayores dimensio-
nes en los extremos sobre parejas de leones (Fig. 5). Sabios que hablan y discuten entre ellos,
sabios como los que aparecen en las academias antiguas, o en tantos mosaicos romanos.*? Las
siete alcobas serfan los lugares donde se dispondrian los armarios destinados a los manuscri-
tos. Por ello no debe extrafiarnos la presencia de clipulas de mocdrabes en espacios funerarios
relacionados con la ensefanza, la ciencia y la sabidurfa, con el sentido tltimo de fundirse con

3 S. CaLvo CariLLa, “Espacios de conocimiento en el Islam: Mezquitas, Casas de Sabidurfa y Madrasas”, en M. Parapa
Lorez DE CorseLas (ed.), Domus Hispanica. El Real Colegio de Espana y el Cardenal Albornoz en la Historia del Ar-
te, Bolonia, 2018, pp. 179-194, part. 183 y 186; Eadem, “Madinat al-Zhara y la observacién del tiempo: el renacer
de la Antigliedad Clésica en la Cérdoba del siglo x”, en A. MompLET (ed.), 711: El Arte entre la Hégira y el Califato
Omeya de al-Andalus. V Jornadas Complutenses de Arte Medieval. Anales de Historia del Arte 22/11 (2012), pp.
131-160; Eadem, “Images and Knowledge of Classical Antiquity in the Palace of Madinat al-Zahra’ (Cordoba, 10®
century): Its Role in the Construction of the Caliphal Legitimacy ”, Mugarnas, 31 (2014), pp. 1-33.

37 Carvo CapiLia, “Espacios de conocimiento en el Islam”, p. 185.

38 I8N JALDUN, Introduccidn a la historia universal (Al-Mugaddimah), México 1997 (2% reimpr), pp. 43-45.

39 Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones, el Jardin Feliz del Conocimiento”, pp. 207-208.

40 Ruiz Souza, “El palacio de los Leones de la Alhambra”, pp. 96-98. En consonancia con otras construcciones del
mundo isldmico, véase CaLvo CapiLLa, “Ciencia y adab en el Islam”, pp. 68-78.

4 Con motivo de la restauracién de dichas ctpulas el Patronato de la Alhambra y Generalife estd preparando una
publicacién monogréfica de inminente aparicién. Agradecemos a la especialista Carmen Rallo Gruss que nos haya
transmitido dicha noticia.

42 Sobre las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alhambra véanse los articulos compilados en el libro monogréfico:
C. Rosinson, S. PINET (eds.), Courting The Alhambra. Cross-disciplinary approaches to the Hall of Justice Ceiling,
Special offprint of Medieval Encounters, vol. 14, nos. 2-3, 2008.
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Fig. 5. Palacio
de los Leones
de la Alhambra.
Muhammad V
con sus sabios.
Segunda mitad
del siglo xiv

(© Juan Carlos
Ruiz Souza)

la Creacién de Dios, en perfecta armonfa. Ya aludimos al cardcter funerario de la sala de Aben-
cerrajes del Palacio de los Leones al estudiarla en el contexto de la arquitectura isldmica, y en
especial al compararla con los ejemplos del Cairo mameluco.® Tras dicha sala se halla la rawda,
o jardin funerario donde se dispusieron las tumbas de los sultanes nazarfes.

El Castillo de la Zisa serfa un ejemplo mds de arquitectura sapiencial, no funeraria,*
destinado a ensalzar las virtudes de los reyes Guglielmo [ y de Guglielmo II responsables de
la construccién del edificio a lo largo del ultimo tercio del siglo xu. La sala della fontana con
sus clpulas de mocdrabes y el agua que brota en su interior y que sale del palacio, alude a la
armonfa que existe entre el buen gobierno y la creacién de Dios tal como hemos visto més
arriba al estudiar su significado. Serfa una clara metéfora de como las virtudes del gobernante
fertilizan su reino al que colman de bondades.*

La Zisa de Palermo pertenecerfa al contexto de espacios palatinos destinados a ensal-
zar las virtudes del buen gobernante. La Aljaferfa de Zaragoza del siglo x1 fue conocida en
las fuentes escritas como Dar al-Surur, Casa del Regocijo, y el Palacio de los Leones de la Al-
hambra del siglo xiv fue denominado al-riyad al-sa’id, el Jardin Feliz, como ya hemos visto.
En la Zisa atin se conserva parte de la inscripcion en édrabe del siglo xu que decoraba la sala
della fontana, donde segin la transcripcion de Amari se habla del rey Guglielmo II desde
la magnificencia y el regocijo, y del palacio como parafso terrestre.*® El viajero valenciano

43 Ruiz Souza, “El palacio de los Leones de la Alhambra”, pp. 98-100, 106-107.

4 Los reyes cristianos se entierran en dmbitos religiosos, en catedrales y monasterios, a diferencia de los gobernantes
musulmanes que pueden recibir sepultura en instituciones filantrépicas como las madrasas, en mezquitas y en dm-
bitos palatinos. Sus mausoleos son en s{ mismos mezquitas provistas de su mihrab.

4 Tal como apuntdbamos mds arriba, no queremos olvidarnos de las ctipulas de mocarabes que también existen en
otros palacios palermitanos coetdneos, caso de la Cuba o el de Uscibene, donde también surge el agua bajo una
clpula de mucarnas.

4 M. Amarl, Le epigrafi arabische di Sicilia, F. GasrieLl (ed.), Palermo, 1971, pp. 81-82, apud. BELLAFIORE, La Zisa di
Palermo, p. 10.
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Ibn Yubayr estuvo en Sicilia entre finales de 1184 y principios de 1185 y dejé por escrito
sus impresiones sobre Guglielmo II.#7 Lo presenta como un buen monarca que le recuerda
a los reyes musulmanes por su magnificencia y maneras de gobernar. Principe que valora y
atiende a médicos y a astrélogos, e incluso los atrae a su corte cuando estdn de paso por sus
tierras. Segun le han contado sabe escribir y leer en drabe. Todo hace pensar en una corte
culta acorde al esplendor artistico que estd viviendo. Ya hemos apuntado mds arriba que en
aquellos mismos afnos el califa almohade de Marrakech presentaba un comportamiento similar
al rodearse de médicos v filésofos, los cuales contaron con espacios palatinos independientes
destinados al conocimiento (biblioteca, estancias para huéspedes, lugar de estudio o madrasa)
tal como recuerda Calvo Capilla a través de las numerosas noticias recogidas por cronistas,
viajeros e historiadores entre los siglos xm y xvi.* No nos resulta extrafio considerar que en
los mismos afios al igual que en Marrakech en una corte tan exquisita como la de Palermo
hubiera palacios especificos destinados al conocimiento y en donde a modo de mayliis el rey
Guglielmo II pudiera reunirse con sus sabios. Creemos que la Zisa es un gran ejemplo de
ello. Resulta curioso el detalle que escribe Ibn Yubayr al decirnos que la ciudad de Palermo
contaba con jardines e hipddromos para placeres y juegos, y que el rey tenfa en ellos cuartos,
torres, estanques y miradores en los que no habita.** ;Qué funciones no residenciales podrfan
desarrollarse en ellos? ;Se referirfa el escritor valenciano a la Zisa, la Cuba y a Uscibene? Al
fin y al cabo, la aventura del conocimiento, en cualquiera de sus posibles acepciones, formaba
parte de los placeres del rey.

LA CoroNA DE CASTILLA ANTE LA PROPUESTA DEL LENGUAJE ISLAMICO INTERNACIONAL
(siGLOS X1v-XvI1)

La Génesis del Estado Moderno entre los siglos xin y xv permitié el nacimiento de todo un
nuevo escenario palatino especializado en donde se presenta al monarca cristiano como lider
indiscutible de la nueva sociedad.®® En dicho contexto surgen espacios similares a los existen-
tes en el contexto isldmico con evidentes referencias a la literatura y a la historia, donde de
nuevo se ponen de manifiesto las virtudes del monarca.

La ctpula de mocdrabes fue perfectamente conocida en la Espafa cristiana. En Castilla
aparece igualmente en dmbitos funerarios y religiosos 1o que demuestra que se conocfa per-
fectamente cudl era su significado. En la iglesia de San Andrés de Toledo se conservan dos
preciosos espacios funerarios cubiertos por sendas cipulas de mocdrabes, muy posiblemen-
te del siglo xu o principios del xim, y tal vez las mds antiguas conservadas en Castilla. Varias
ctpulas del ultimo tercio del siglo xm atin se pueden contemplar en el monasterio de las
Huelgas Reales de Burgos: capillas de la Asuncién y del Salvador. Lo mismo se estudia en las
capillas reales funerarias fundadas en el siglo xiv por Enrique II en las catedrales de Cérdoba

47 18N YUBAYR, A través del Oriente (Rihla), F. MaiLLo SaLcapo (ed.), Madrid, 2007, pp. 494-495.

4 Carvo CapiLra, “Espacios de conocimiento en el islam: Mezquitas, Casas de Sabidurfa y Madrasas”, pp. 179-194,
part. 185-186.

49 IeN YUBAYR, A través del Oriente (Rihla), p. 504.

0 P, MartiNEz TABOADA, E. PauLiNo MonTEro, J. C. Ruiz Souza (eds.), Palacio y Génesis del Estado Moderno en los
Reinos Hispanos, VI Jornadas Complutenses de Arte Medieval, Anales de Historia del Arte 23/11 (2013).
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Fig. 6a Sinagoga del Trdnsito, Toledo, 1361 Fig. 6b. Sinagoga del Trénsito, Toledo, 1361,
(© Juan Carlos Ruiz Souza) detalle (© Juan Carlos Ruiz Souza)

y Toledo.’! La reina Isabel la Catdlica tras morir en 1504 en Medina del Campo (Valladolid)
fue trasladada al convento de San Francisco de la Alhambra por ella fundado en 1495. Su
cuerpo fue enterrado bajo una ctipula de mocdrabes nazar{ del siglo xiv. Se reproducfa asf en
la Corona de Castilla una practica musulmana habitual. Atn se conserva en la catedral de
Palermo una cipula de mocérabes en el dbside meridional de su cabecera, en lo que parece
pudo ser un arcosolio funerario.

En la sinagoga del Trénsito de Toledo, construida por Samuel Ha-Levi en 1361, se con-
serva una gran estructura de mocdrabes a modo de gran friso o viga, en su muro oriental o
principal donde se encontraba el Hejal o Haron Ha-Kdédesh, es decir el armario donde se guar-
daban las sagradas escrituras hebreas, los rollos de la Tord (Figs. 6 a, b).>2 Entre los mocarabes
se representan de forma alterna los leones y castillos que aluden a la herdldica real de la corona
castellano-leonesa. De dicha viga cuelgan tres preciosos tapices de yeso. El central presenta una
articulacién geométrica romboidal (sebga), que se va transformando en los laterales en una red
vegetal y flexible que se aleja de la frialdad geométrica. Sobre la repisa donde apoyan las venta-
nas que recorren la gran sala de oracién aparece pintado un zigzagueado continuo que alude al
agua, y bajo ella en los muros norte, oeste y sur aparecen los grandes y célebres frisos vegeta-
les naturalistas de enramados de hojas de vid y roble sujetados por manos, junto a los escudos
de Castilla y Ledn y las ricas inscripciones del Antiguo Testamento. > De nuevo la decoracién
global de la sinagoga alude claramente a la representacién de la Creacién.

En la iglesia de la Asuncién de Laredo se conserva el retablo de Nuestra Sefiora de Belén.
La estructura actual es barroca del siglo xvii y en ella se introducen las preciosas esculturas de

51'].C. Ruiz Souza, “Capillas Reales funerarias catedralicias de Castilla y Leén: Nuevas hipétesis interpretativas de las
catedrales de Sevilla, Cérdoba y Toledo ”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.), XVIII
(2006), pp. 9-29.

52 S. Patomero Praza, Historia de la Sinagoga de Samuel Ha Levi y del Museo Sefardf de Toledo, Madrid, 2007; C.
Ratro Gruss, J. C. Ruiz Souza, “El palacio de Ruy Lépez Ddvalos y sus bocetos inéditos en la sinagoga del Trdnsito:
estudio de sus yeserfas en el contexto artistico de 1361”, Al-Qantara, 20/2 (1999), pp. 275-298.

33 S. CanTera Burcos, Sinagogas Espanolas, Madrid, 1955, pp. 65-149.
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un retablo flamenco tardogético del siglo xv.>* En la parte superior de la mazonerfa, por enci-
ma de la escena de la Coronacién de la Virgen se dispone una viga reaprovechada del retablo
medieval. Una viga de mocdrabes en el lugar del Espiritu Santo (Fig. 7).>> Podrfamos recordar
un sinfin de arcosolios funerarios por toda la corona castellana donde aparecen frisos de mo-
cérabes con la misma simbologfa.

En el Real Alcédzar de Sevilla, en la crujfa occidental del Cuarto Real de Pedro I, comun-
mente conocido como Palacio de la Monterfa, se encuentra el conjunto arquitecténico del
denominado Salén de Embajadores. Su aspecto se completa en el segundo cuarto del siglo xv,
durante el reinado de Juan II de Castilla (1406-1454). En dicho periodo se construyé la gran
media naranja de madera, una cdpula esférica con decoracién de lazo que apoya sobre una
gran corona de mocdrabes (Fig. 8). Clpula y mocdrabes como se ven en tantas construcciones
cairotas, y seguramente el referente se encuentre en el gran Iwan al-Nasir de la ciudadela del
Cairo, el edificio bajomedieval de representacién politica mds importante del Mediterrdneo
que se construyé en el segundo cuarto del siglo xiv.>® Bajo la corona de mocérabes se expone

Fig. 7. Retablo de la Virgen de Belén. Laredo. Siglo xv-xvii (© Juan Carlos Ruiz Souza)

> M. ARAMBURU-ZABALA, J. J. PorLo SAncHEz, “Barthélemy d’Eyck y el retablo de la Virgen de Belén en Laredo”, Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.), 11 (1990), pp. 97-102.

% Frisos de mocdrabes con similar simbologfa los encontramos en muchisimas ocasiones por toda Castilla: arcosolios,
retablos, armaduras de madera, etc.

% Dichas galerfas de personajes, dejando aparte el contexto religioso, ya aparecfan en la Antigiiedad y en la Tardoan-
tigiedad una y otra vez. Existfan en los foros imperiales de Roma, caso de las exedras laterales del propio foro de
Augusto, y también en ambientes de ciencia.
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Fig. 8. Salén de
Embajadores. Real
Alcdzar de Sevilla.
Mediados del siglo xv
(© Juan Carlos Ruiz
Souza)

una galerfa de retratos de los reyes de Castilla y Leén, muy intervenidos en época moderna,>’
lo que culminaba todo el programa politico-iconografico del palacio. Desgraciadamente no se
ha conservado ningiin ejemplo palatino del Cairo mameluco donde también aparecian dichas
galerfas de retratos, pero sf sabemos de su existencia gracias a las fuentes de la época tal como
nos recuerda Nasser Rabbat.*® Galerfas de reyes que también existieron en otros lugares pala-
tinos castellanos, caso del Alcdzar de Segovia, >’ e igualmente en palacios no castellanos, tal
como sucedfa en el palacio de Tudela,® o en el Tinell de Barcelona.®!

57].C. Perez Ferrer, A. FERNANDEZ AGUILERA, “La restauracién de la media naranja del Salén de Embajadores (1998-
2001)”, Apuntes del Alcizar de Sevilla, 3 (2002), pp. 7-35.

8 N. Raggat, “In Search of a Triunphant Image: the Experimenta Quality of Early Mamluk Art”, en D. BEHRENS-ABOUSEIF
(ed.), The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria. Evolution and Impact, Goettingen, 2012, pp. 21-36, part. 23-26.
Con ello no estamos afirmando que las galerfas de gobernantes sea algo isldmico, simplemente queremos recordar
que no hay caminos tnicos y que las convergencias evolutivas existieron y fueron continuas desde la desaparicién
del Imperio romano en multiples direcciones.

9 El propio Felipe II en el siglo xvi interviene activamente en la Sala de los Reyes del alcdzar segoviano. Sobre estas
galerfas véase: M. A. CastiLLo Orgla, “Imagen del rey, simbolos de la monarquia y divisas de los reinos: de las series
de linajes de la Baja Edad Media a las galerfas de retratos del Renacimiento”, Galeria de Reyes y de Damas del Sa-
l6n de Embajadores, Madrid, 2002, pp. 1-39; D. NocaLEs RINcON, “Las series iconograficas de la realeza castellano-
leonesa (siglos xu-xv)”, En la Espana Medieval, Anejo 1, (2006), pp. 81-112, part. 83-86; I. HernANDEZ, “El Alcézar
en tiempos de la dinastfa trastdmara”, AA.VV. El Alcizar de Segovia. Bicentenario 1808-2008, Segovia, 2010, pp.
95-112, part. 104. Es esencial igualmente D. CHao CasTro, /conografia regia en la Castilla de los Trastdmara, Tesis
Doctoral, Universidad de Santiago de Compostela, 2005.

© J. MARTINEZ DE AGUIRRE, Arte y monarquia en Navarra (1328-1425), Pamplona, 1987, pp. 202-206, part. 204.

o1 J. MoLiNa Ficueras, “La memoria visual de una dinastfa. Pedro IV El Ceremonioso y la retérica de las imdgenes en
la corona de Aragén (1336-1387)”, Martinez TaBoaDA, PauLino MonTERO, Ruiz Souza (eds.), Palacio y Génesis del
Estado Moderno en los Reinos Hispanos, pp. 219-241. Costumbre que continué hasta época moderna, tal como
se evidencia en el palacio madrilefio de El Pardo. M.* M. Lapuerta MoNTOYA, “La Galerfa de los Retratos de Felipe
Il en la Casa Real de El Pardo”, Reales Sitios, 143 (2000), pp. 28-39.
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La literatura, en especial la prosa narrativa, a lo largo de la Baja Edad Media, serd capaz
de contar la realidad cortesana y de crear una realidad ficticia o virtual, donde se definen los
ideales y principios morales de virtud que todo caballero, o principe, debe conseguir.%? En este
contexto entenderemos que junto a la historia, la ciencia o la justicia, también tenga su impor-
tancia el juego,® la caza, y por supuesto el rico mundo literario en su conjunto, en el que se
busca la obtencién del triunfo en una realidad ficticia llena de adversidades (viajes fantdsticos,
lucha con seres sobrenaturales, torneos en el marco del amor cortés, etc.), pues recrean a su
manera de forma intelectual y también fisica, la lucha y la victoria que antes parecfan quedar
circunscritas solamente al campo de batalla. Asf entenderemos mejor el cardcter del Palacio de
los Leones de la Alhambra y del Palacio de la Monterfa del Alcézar de Sevilla, y por supuesto
el nacimiento de arquitecturas especificas destinadas a cantar las virtudes del soberano: los
espacios de virtud del principe. Escenas que también eran habituales en el mundo palatino
mameluco.%

El Palacio de la Monterfa se encuentra en dicha sintonfa. Las alusiones a la historia las
observamos en la utilizacién de spolia tanto en la fachada del palacio como en varias de las es-
tancias principales del mismo,® asf como en esa galerfa de reyes aludida. En las estancias que
se abren en los flancos norte y sur del salén de embajadores, en el friso de yeso que las recorre
en su parte alta bajo las techumbres, se disponen medallones con escenas literarias donde no
faltan alusiones al torneo, al viaje, a la caza, a la guerra, al mundo fantdstico, a reinas, etc. Tal
como apunté Cémez Ramos dichos medallones remiten a toda una literatura especular diri-
gida en dltima instancia a la formacién del principe: Speculum Principum. Cémez Ramos en
particular habla de dos libros iluminados La Crénica Troyana, de la Biblioteca del Monasterio
de El Escorial, y el Libro de la Monteria del Rey Alfonso XI, del que existen varias copias.® La
existencia en un medallén de una leona (se identifica claramente por la cabeza, mamas, rabo
y garras) con un personaje sobre su lomo podria aludir al rapto de uno de los hijos del Caballe-
ro Zifar (Fig. 9),%” novela que de nuevo parece hacerse presente cuando observamos a damas
o reinas reconociendo las hazafias del caballero, escenas de torneo, viajes en barco, tiendas,
escenas de caza, jinete sobre caballo moribundo, etc. Aunque no descartamos la posibilidad

2 Nada mejor para comprender dicho proceso que los dos voltimenes de F. Gomez Reponpo, Historia de la prosa
medieval castellana, Madrid, 1998-1999, 2 vols. En ellos se abordan temas tan importantes como es el tema del
pensamiento politico, la literatura sapiencial, la formacién del modelo juridico, etc. GomEz REponpo, Historia de la
prosa medieval castellana, vol. II, p. 1315.

93 I. Barpits-FroNTY, A-E. DUNN-VATURI (coms.), Art du jeu, jeu dans lart de Babylone a I’Occident Médiéval, Paris,
2012.

%4 N. Raspart, “In Search of a Triunphant Image”, 23-26. J.M. Rocers, “Court Workshops under the Bahri Mamluks”,
en BEHRENS-ABOUSEIF (ed.), The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria, pp. 247-265.

% J. C. Ruiz Souza, “Rodrigo Jiménez de Rada, Alfonso X y Pedro [ ante las “reliquias arquitecténicas” del pasado en la
construccién de la identidad de Espafia. Historicismos antiguos”, en M. D. Teyeira Pasros, M.* V., HErrRAEZ ORTEGA,
M.? C., CosMEN ALONSO (eds.), Reyes y prelados: la creacion artistica en los reinos de Ledn y Castilla (1050-1500),
Madrid, 2014, pp. 219-230

% R. CoMmEz Ramos, El Alcdzar del Rey Don Pedro, Sevilla, 1996, pp. 63-68; Idem, “El Alcézar del rey Pedro I de Cas-
tilla en Sevilla como espacio intercultural en el contexto de la arquitectura mudéjar de su tiempo”, Mitteilungen
der Carl Justi-Vereinigung, 20 (2008), p. 53.

o7 Libro del Caballero Zifar, C. GonzAlez, (ed.), Madrid, 2010, p. 135.
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Fig. 9. Salén de
Embajadores.
Medallén con leona.
siglo xiv-xv (© Juan
Carlos Ruiz Souza)

de que se pudieran seguir varios relatos, por ahora preferimos inclinarnos en el protagonismo
que pudo tener EI libro del Caballero Zifar, una de las novelas especulares de mayor éxito
en la Castilla bajomedieval. Estamos ante 1o que hemos denominado en otro trabajo Specula
Principum arquitecténicos que tendrdn un gran desarrollo en el tardogético, y posiblemente
constituyan uno de sus espacios més emblemdticos y con mds futuro entre los siglos xv y xvir.
En este contexto entendemos la “cuadra” del Salén del Solio del Alcdzar de Segovia. Su estado
deteriorado tras el incendio de 1862 no nos permite ver con claridad todas las escenas lite-
rarias del arrocabe de yeso, donde entre otras escenas puede verse una especie de fuente de
la vida, jinetes y animales fantdsticos. Afortunadamente afios antes dej6 constancia de 1o que
habfa José Avrial.®® En el castillo-palacio de Belmonte del marqués de Villena Juan Pacheco se
conserva una interesante “cuadra” conocida comtinmente como capilla, del tercer cuarto del
siglo xv. Una gran estructura ochavada de madera apea en una gran corona de mocarabes, que
también aparecen en el cupulin central que la corona. A partir de este Gltimo arranca todo un
mundo vegetal que cubre el intradds de los pafios junto a los escudos de la familia portados
por heraldos (Fig. 10). En el arrocabe o arranque de toda la estructura se observan entre otras
una escena de ajedrez entre un caballero y una dama, escenas de caza, un unicornio, etc., que
aluden al rico mundo literario, cortesano y virtuoso de la nobleza bajomedieval tan aludido en
estas pdginas. En sus dos ventanas abocinadas igualmente se desarrolla una riquisima iconogra-
ffa, en la que un entramado vegetal da cabida a escudos, animales fantdsticos, y a la iconografia
de san Francisco y sus estigmas, asf como la divisa de Juan Pacheco vNa sIN PAR.”’ Se trata de un

%8 Escenas literarias aparecen en varias de las salas del alcézar, caso de las denominadas salas del cordén y de las pifias,
tal como dejo testimonio de ellas en su descripcién y dibujos José Avrial en 1844: £l Alcdzar de Segovia y Don José
Avrial, Patronato del Alcdzar (ed.) Segovia, 2000, pp. 68-78.

9 M. Saras ParriLLaA, £l Castillo de Belmonte, Madrid, 2010, pp. 32-34.
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Fig. 10. Palacio de Belmonte. Mediados del siglo xv (© Juan Carlos Ruiz Souza)

espacio natural y fantéstico-literario, el salén de virtud del marqués de Villena. En un contexto
similar deberfan comprenderse los salones del palacio del Infantado de Guadalajara de finales
del siglo xv, caso de la quadra de mocédrabesy del Salén de Linajes entre otros, donde parece
que se jugaba con la historia y el mundo literario. Desgraciadamente su desaparicién hace que
no conservemos el recinto palatino con los espacios més especializados en su funcién de todo
el panorama castellano, que serfa acorde a la formacién de sus promotores.”

En el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid se conserva la gran armadura de madera
de una de las “quadras” del palacio del politico y humanista Gutierre de Cardenas en Torrijos
de hacia 1500. De nuevo una gran ctpula con decoracién de lazo apea sobre una gran corona
de mocdrabes, entre 1os que lineas azules parecen aludir una vez mds al agua.”!

Nos encontramos sin duda ante la simiente de los denominados salones de la virtud del
principe, tan comunes en la Edad Moderna, en los que se conjuga la victoria en el campo de
batalla, 1a historia del linaje, y la fama del monarca y sus generales, tal como estudiamos en la
Sala de las Batallas de El Escorial o en el Salén de Reinos del Buen Retiro disefiado por Veldz-
quez. Por supuesto no olvidamos el coro bajo de la catedral de Toledo donde Rodrigo Alemdn
esculpe a finales del siglo xv los episodios de la Guerra de Granada, lo que convierte este es-
pacio en un lugar de virtud y fama compartido entre el cardenal Pedro Gonzélez de Mendoza
y los Reyes Catdlicos.

70 Sigue siendo fundamental la monograffa de F. LayNa SErrano, £l Palacio del Infantado en Guadalajara, Guadalajara,
1997, pp. 63-84.

71']. LonGoBARDO CARRILLO, J. DE 1A PERA CARBONERO, LOS palacios de Torrijos, Torrijos, 2001, pp. 68-71.
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A mopo DE coNcLUsION. EL ConveNTuAL DE TENTUDIA (BApAjoz) Y Las EscUELAS MAYORES DE
LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Préximo a la localidad de Calera de Ledn (Badajoz) se alza sobre la montafia el monas-
terio de Tentudfa de la Orden de Santiago. Sus origenes se remontan al siglo xu y a la batalla
de Tentudfa ganada por el maestre Pelay Pérez Correa frente a los almohades. Ello le 1llevé a
erigir en el lugar una primera ermita. Sin olvidar reformas posteriores la edificacién que hoy
vemos en gran medida se construy6 en el siglo xiv. El presbiterio de su iglesia se flanquea
por dos grandes qubbas funerarias que se cubren con cupulas hexadecagonales de panos que
apoyan sobre trompas de semibdvedas de arista. La qubba del Evangelio también es conocida
como la capilla de los Maestres por estar alli enterrados Gonzalo Mejia y Fernando Ozores,
que desempefiaron dicho cargo durante la segunda mitad del siglo xiv. Atdn se percibe en
sus cupulas parte de la decoracién pictérica de lacerfa en rojo de clara naturaleza andalusi.
Lo sorprendente de la tipologfa de Tentudia es su cardcter excepcional en el marco de la ar-
quitectura castellana bajomedieval, y en cambio presenta una relacién evidente respecto a
modelos cairotas en los que grandes mausoleos flanquean el oratorio en sus extremos y que-
dan enrasados por un mismo muro de cierre. A modo de ejemplo cémo no recordar el gran
conjunto del sultdn Faraj Ibn Barquq construido en los primeros afios del siglo xv. Tipologfa
que se repite sin cesar en el Mediterrdneo, caso de la célebre madrasa al-Firdos de Alepo, de
mediados del siglo xi.”?

En el lado oriental del Palacio de los Leones de la Alhambra se encuentra la extrafa, y
ya aludida varias veces en este texto, Sala de los Reyes. Es una estancia muy compleja. Abre
a la galerfa del patio a través de tres accesos de tres vanos carentes de puertas. La sala cuenta
con dos partes. Una antesala continua, cubierta por siete clipulas de mocdrabes que abren a
igual ntimero de alcobas, donde no dudamos en ubicar la biblioteca de la Alhambra tal como
ya hemos comentado mds arriba.

En la Zisa de Palermo resulta llamativa la existencia por todo el palacio tanto en la sala
della fontana como en las plantas superiores de numerosos nichos ciegos horizontalmente
compartimentados que parecen indicar la existencia de espacios reservados para manuscritos
y documentos, incluso quedan las huellas de los anaqueles. Pensamos que puedan ser origi-
nales del siglo xu y desde luego se confirma por los trabajos de restauracién que en el siglo
Xv ya existfan.”® Entre las vicisitudes por las que pasa el palacio resulta curioso que Alfonso
V el Magndnimo en 1440 cediera la Zisa al poeta y humanista bolofiés Antonio Beccade-
1li, conocido como “il Panormita”. 7 Escritor y humanista que desarrollé buena parte de su
labor intelectual en la corte del monarca aragonés, cuyas virtudes ensalzé en sus escritos.
Huecos para libros que fueron habituales desde la propia antigliedad cldsica y que se repi-
ten en el mundo medieval, por ejemplo en casi todos los mausoleos y madrasas medievales

72 Aspecto que hemos desarrollado con mucha més amplitud, y en donde puede consultarse una amplia bibliograffa en
J.C. Ruiz Souza, “Introduccién para la reflexién: la cipula de mocdrabes y la construccién de una identidad visual
y sagrada compartida”, en O. Ptrez MonzoN, M. MiuEL JuaN (eds.), Retdrica artistica en el tardogdtico castellano.
La capilla fiinebre de Alvaro de Luna en contexto, Madrid, 2018, pp. 173-192, part. 182-188.

73 G. CARONIA, La Zisa di Palermo, pp. 66 y 122, figs. 66 y 137.
74 Apud BeLLAFIORE, La Zisa di Palermo, p. 24.
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de EI Cairo.” En la capital mameluca sabemos que los mausoleos, como el de Qalawun del
siglo xui, fueron lugares de ensefianza, de hecho allf mismo se conservaron sus libros y ain
pueden verse los espacios de sus armarios al igual que en tantas madrasas y mausoleos cai-
rotas.” No nos hallamos ante nada nuevo, y podriamos remontarnos al siglo 11, a la propia
columna de Trajano que entre las bibliotecas latina y griega de su foro, cobijaba en su base
las cenizas del emperador; 0 cémo no recordar la biblioteca de Celso en Efeso, concebida
como su propio mausoleo.

Al igual que en la Zisa de Palermo (siglo xu-xv) en el Palacio de los Leones (siglo xiv),
aparecen las ctipulas de mocdrabes vinculadas en un mismo dmbito de conocimiento y virtud.

Vayamos ahora a Salamanca y a sus Escuelas Mayores, o si se prefiere al Palacio de la
Sabidurfa en palabras de Santiago Sebastidn y Luis Cortés.”” Allf nos espera una sorpresa. A 1o
largo del primer tercio siglo xvi se construye su gran crujfa occidental, su famosa fachada y la
monumental escalera que conduce a la biblioteca nueva, precedida por una hermosa galerfa a
modo de ndrtex que abre al patio mediante arcos mixtilineos.

La fachada concebida como una especie de tapiz vertical consiste en una obra indepen-
diente que se separa del edificio y alude en su tipologfa a la férmula cldsica que puede estudiar-
se en cientos de edificios isldmicos, muchos de ellos dedicados a la ensefianza.”® No es casual
que afios antes se dispusiera una fachada de similar tipologfa en la entrada del colegio de San
Gregorio de Valladolid. Ambas presentan una compleja y rica iconograffa que en tltima instan-
cia alude a la virtud y a la sabidurfa.”

Hoy estudiamos en Salamanca un patio de dos pisos con galerfas en sus cuatro lados,
pero no siempre fue asi en su cuerpo alto. Se observa fdcilmente que en un primer proyecto
estaba solo prevista la galerfa occidental superior que servia de antesala a la biblioteca. Hoy, el
cardcter continuo del claustro desvirtia légicamente su protagonismo. La mencionada escale-
ra que da acceso a dicha antesala presenta una rica iconograffa repleta de matices que ha sido
interpretada como la bisqueda de la virtud y de la sabidurfa, donde la prudencia, la paciencia
y el esfuerzo juegan un papel muy importante (Fig. 11). Es muy rica la dimensién simbdélica

75 Véanse los numerosisimos ejemplos que nos presenta A. Uscatescu Barron, “A Late Antique Umayyad Space of
Knowledege: Exploring the functionality of the bath hall at Khirbat al-Mafdjar”, Antiquité Tardive, 25 (2017), pp.
375-429. Respecto a los ejemplos cairotas véase el amplio repertorio expuesto por BEHRENS-ABOUSEIF, Cairo of the
Mamluks.

76 [bidem, p. 138.

77 Agradecemos al profesor Eduardo Azofra las conversaciones mantenidas respecto a las Escuelas Mayores de Sala-
manca. Para la rica simbologfa de toda la decoracién existente véase S. SesasTiAN, L. Cortts, Simbolismo de los
programas humanisticos de la Universidad de Salamanca, Salamanca, 1973. P. Gasaupan, £l Mito Imperial. Pro-
grama iconogréfico en la Universidad de Salamanca, Valladolid, 1998. Sobre una visién general del proyecto en su
conjunto F. Perepa Espeso, La arquitectura elocuente: el edificio de la Universidad de Salamanca bajo el reinado
de Carlos V, Madrid, 2000.

78 J. C. Ruiz Souza, “Castilla y Al-Andalus. Arquitecturas aljamiadas y otros grados de asimilacién”, Anuario del Depar-
tamento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.), XV1 (2004), pp. 17-43, part. 27-35.

7% Diana Olivares Martinez ha resuelto perfectamente la iconograffa de la fachada de San Gregorio de Valladolid en su
tesis doctoral. D. OLivares MarTiNEZ, Alonso de Burgos y el Colegio de San Gregorio de Valladolid: saber y magni-
ficencia, Tesis doctoral inédita, Universidad Complutense de Madrid, 2018, I, pp. 381-450.
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Fig. 11. Salamanca. Escalera de subida a la biblioteca. Escuelas Mayores. Primer tercio del siglo xvi
(© Juan Carlos Ruiz Souza)

de la decoracién que se desarrolla por todo el edificio (rampa de acceso al claustro, frisos deco-
rativos, antepechos de las arquerfas, etc.). Especial mencién merece la disposicién de relieves
decorativos, en los dos pisos, con jerogliflicos procedentes de entre otras fuentes de la Hypne-
rotomachia Poliphili de Francesco Colonna, publicado en Venecia en 1499. Libro y jeroglificos
que gozaron de gran fama en Europa, al convertirse en un tratado de virtudes en donde de
nuevo la sabidurfa es el objetivo a alcanzar.?’ Jerdglificos que el lector descifrard con no poco
esfuerzo al tener que enlazar aspectos mnemotécnicos, morales y lingiifsticos que tanto éxito
tuvieron en la retérica cldsica.®!

La mencionada galerfa-antesala que precede a la biblioteca se cubre por una magnifica
y espectacular armadura de madera de 160 casetones de mocdrabes.®? Posiblemente una de
las dltimas armaduras de mocdrabes de semejantes dimensiones y riqueza (Figs. 12 a, b). De
nuevo se repite la combinacion de los mocdrabes, la virtud y la sabidurfa, como pudimos ver
en la Zisa de Palermo o en la Alhambra.

80 SeasTIAN, CORTES, Simbolismo de los programas humanisticos de la Universidad de Salamanca, pp. 59-70; Paulet-
te Gabaudan amplia las fuentes utilizadas en la decoracién de las Escuelas Mayores (Gasaupan, £l Mito Imperial,
pp. 117-129).

8 M.* T. CHicote Pompanin, “Usos de los jerogfficos de la Hypnerotomachia Poliphili: ladrillos de conocimiento y mo-
ral en el palacio del saber”, en A. Uscatescu, I. GonzALEz HERNANDO (eds.), £n busca del saber: arte y ciencia en el
Mediterrdneo medieval, Madrid, 2018, pp. 85-100.

82 Todo parece indicar que dicha armadura se extendiera también por su lado sur.
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Fig. 12a. Salamanca. Escuelas Mayores. Galerfa pértico de la biblioteca.
Primer tercio del siglo xvi (© Juan Carlos Ruiz Souza)

Fig. 12b. Salamanca. Entrada de la biblioteca de las Escuelas Mayores.
Primer tercio del siglo xvi (© Juan Carlos Ruiz Souza)
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La Corona de Castilla y Leén protagonizé un paradigma dnico fruto de una sinergia cultu-
ral espectacular en la que al-Andalus también tuvo su protagonismo. Un paradigma vital hasta
bien entrado el mundo moderno que permitié la utilizacién de lenguajes artisticos multiples
y la creacién de obras tnicas y espectaculares que evidencian la utilizacién deliberada de un
lenguaje artistico internacional que se comprende y que parte del largo periodo de estabilidad
que produjo en el Mediterrdneo isldmico la “resunizacién” aludida en estas pdginas. Por ello
Creemos que poco a poco debemos ir abriendo en un contexto més amplio el planteamiento
historiogréfico del arte siculo-normando en Italia y del arte mudéjar en Espafia, a pesar de su
indiscutible importancia a la hora de abordar el estudio del arte medieval espafol y del sur de
[talia ya que se evidencia con fuerza la existencia de un marco de referencia cultural mucho
mds amplio que excede con creces cualquier unidad politica actual.®

Queremos terminar con una declaracién de intenciones. Vivimos momentos de discursos
inclusivos y de respeto hacia la diversidad a todos los niveles. Tal vez debamos reflexionar so-
bre nuestros enfoques historiograficos heredados y abrirlos de par en par. Considerar la clipula
de mocdrabes como algo sencillamente decorativo, por ejemplo, es no entender nada; valorar
el arte de al-Andalus como algo al margen del contexto isldmico en un proceso de nacionali-
zacién espafola es comprender aun menos. Debemos facilitar el desarrollo de relatos historio-
gréficos inclusivos, y advertir que el arte isldmico es también arte europeo y arte occidental en
aras de evitar discursos excluyentes. El arte isldmico es una fabulosa oportunidad de enlace con
nuestra memoria, con nuestros vecinos, y con otros pueblos; una via que hace fdcil entender
las bondades de la diversidad cuando estas se consideran y estudian sin prejuicios.

8], C. Ruiz Souza, “Al-Andalus en el arte espafiol. Relatos de inclusién y exclusion. Victimas historiograficas”, en F.
GIEesg, A. LEON-MuNoz (eds.), Didlogo artistico durante la Edad Media. Arte Isldmico-Arte Mudéjar, Madrid, 2020,
pp. 93-106.
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