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PRESENTACION

Al recibir esta monografia sobre la iglesia de Santa Cecilia de Aguilar de
Campoo, realizada por miembros del Centro de Estudios del Romdnico instaludo
en el Monasterio de Santa Maria la Real de aquel pueblo palentino, he sentido
uno de esos vuelcos al pasado que sélo muy circunstancialmente se producen
en la vida. Volver atrds en los recuerdos, sentir éstos casi como presenies, pasar
otra vez la pelicula, aquélla que se filmé hace mds de treinta anos, rejuvenecer
o quizds resucitar emociones que parecian va definitivamente sepultadas, sacar
del suefio estados muy concretos de paisaje e incluso de aimdsfera que un dia
estuvieron vigentes en ese entusiasmo que la juventud concede, lodo esto puede
producirlo un solo acicate —la presencia de un texto— al sobreponerse al
presente, suplantdndole, con esa fuerza gque a veces tiene la aforanza.

Al hojearle, han vuelto a mi los bocetos que en la década del cincuenta
fui recogiendo de nuestras iglesias romdnicas palentings, y las tardes de anoche-
cida que cayeron mirando con el iiltimo resplandor los canecillos labrados de
los dbsides. Recuerdo que Santa Cecilia de Aguilar lu estudié en los mismos
dias que recorri la iglesia y el claustro de Santa Maria, ¢l ruinoso monasierio
de los premonstratenses. Entonces era este otra cosa de lo que es hoy: mds
vergiienza, pero también mds silencio evocador. Al librarse de ortigus y arbustos,
el visitante sentia la doble y contraria sensacion que produce de una parte el
ubandono indiferente y de otra la belleza del tiempo comiéndose la obra del
hombre. Nunca mejor se percibe la huella de la historia que cuando ya ni la
piedra puede contenerla. Y uno se convence que los monumentos sélo son
poéticos cuando, como aquella, resaltan mds la guadaia de Cronos.



Entonces se pasaba de la ruina al hundimienio, de las paredes vecinas a
las vigas quebrantadas. Santa Cecilia tampoco era la de ahora. Para ver los
cuapiteles tuve que enfocar u ellos la linterna. Telas de arafia les envolvian, casi
con unas gasas que hubieran querido velarles. Uno estaba sélo con el pasado,
lo mismo que el egiptdlogo con lus momias. Un pasado mudo, romdnico y
romdntico al mismo tiempo al que habia que Hegar, algunas veces, con el aleteo
medroso de una lechuza,

Las cosus, evidentemente, han cambiado. Mal ibamos a estar si {reinta afios
no defasen marca. Ahora se trabaja sobre edificios casi todos restaurados. Yo
vi, por ejemplo, una iglesia de Vallespinoso a la que entraba el sol husta el abside,
calentando, como en un horno, los fustes del orco trinnfal. Y vi una Granju
de Villulain —hoy totalmentie desaparecida— uagarrdndose al aire para prolongar
la agonia. Entonces los caminos, eran caminos, v las roinas, ruinas. Yo afioro
aguellas emociones del descubrimienio, cuando parecia gue las gentes del pueblo
acabuban de conocer ¢ Bernardo del Carpio. Hoy todo ha perdido ese apoyo
del pasado, esa trabuzdn, ese encadenamiento, nunca roto, de los siglos que
vienen tras los siglos. No es remembranza, no es afiosa meditacion refranera
de que cualquier tiempo pasado... No. Es gue la poesia estaba vy ahora no. Es
que entonces leniamos ojos para escudrifiar las conexiones hombre-tierra,
chopo-rio, otero-tomillo, tiempo-arte. Y ahora estas cosas ni entran ni salen de
uno. Y es extraito, cusi anormal, casi inaudito, ver a alguien que busca un
tiempo para apoyar la cabeza en una peiia y contemplar, sin ansia, el pasar
solemne de las nubes,

Hoy hay mds erudicion, mds descriptiva, mds andlisis exhaustivo de los
elementos de un documenio. Y ello estd muy bien, v lo aplaudo y asi debe de
hacerse. Con esie trabajo monogrifico de Sania Cecilia de Aguilar que el lector
tiene en sus manos, empieza un estudio detallado de cada una de las iglesias
del romdnico palentino, Yo hice en mi «El Romdnico en Palencia» (1961} una
simple presentacion, un aqui estiis para que os trabajen. Cada iglesia ha de
decir mucho mds de lo que a mi me dijo. Todo consiste en aplicar el oido a
inos muros y escuchar el relato que jamds ucaba.

Pero en este futuro que vendrd, que estd viniendo, yo sélo pido a aquellos
que me siguen que, si ademds de la oreja apoyan la frente, no dejen escapar
ciertos silencios que sdlo son gritos cuando pasan a través del alma.

MIGUEL ANGEL GARCIA GUINEA.
Santander, 13 de octubre de 1992,



IGLESIA DE SANTA CECILIA DE AGUILAR DE CAMPOO,

Durante los siglos X11 y X111, en Europa Occidental sc erigieron ccntenares
de iglesias en piedra. De esta época data Santa Cecilia de Aguilar. Su empla-
zamiento a mecdia ladera del cerro coronado por el castillo resulta enormemcnte
sugestivo y pintoresco (fig. 1).
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Fiaura 1.—Vista general de Santa Cecilia en la falda del castillo,

Enclavada en una de las regiones con mayor densidad de obras romdnicas
de la Peninsula, esta iglesia se halla, geograficamente hablando, en el wvalle
del Alto Pisucrga, que supone la transicién entre las montafias cantdbricas y
la Meseta, comarca donde, a lo largo de la Edad Media, se desarrolld una
importante actividad militar, politica y social con un sistema econdmico basado
fundamentalmente en la agricultura y la ganaderia (fig. 2).
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Ficura 2.—Mapa del ncrte de Palencia y sus principales edificios religiosos
a fines del siglo XII.
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FiGURA 3.—Portada de la primera edificacion de la colegiata de San Miguel de Aguilar
de Campoo. Contemporinea de Santa Cecilia. Capilla del baptisterio.

El cdificio, que guarda la tipica orientacién este-oeste, estd ubicado en
la ladera sureste del Cerro del Castillo dentro de cuyo recinto amurallado se
debid hallar originalmente siendo la patroquia de su barrio homénimo.!

La fecha de construccion no puede precisarse con exactitud. Algin
historiador ha argumentado la de 1041 basandose ¢n un dato recogido en el
Catdlogo Monumental de la Provincia de Palencia: En esta iglesia existi0 una

I HUIDOBRO SERNA, Luciano: Breve historia de fa Muy Noble Villa de Aguilar

de Campoo, «Publicaciones de la Institucidn Tello Téllez de Meneses» -—cit, en adclante
como «PITTM»— (Palencia), n® 12 (1954), p. 83.
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ldpida de construccién.? Nadie ha visto tal ldpida, sin embargo resulta facil
encontrar en la bibliografia publicada sobre Aguilar la transcripcion de su
pretendido texto, tomado de un documento manuscrito hoy inexistente:?

IN: ERA: T: LXX: VIII: REGNANTE: IN: CASTELLA: ET LEGIONE:
PREDINANDO: REX: ET: SANCIA: REGINA: UXOR: EJUS: CONSUMATA:
EST: ISTA ECCLESIA.

(En [a era milésima septuagésima novena, reinante en Castilla y Ledn el
rey Fernando y la reina Sancha su esposa, fue terminada esta iglesia).?

El dato es de una fragilidad aplastante. Es menester tener en cuenta que,
aun ¢n el caso de haber existido tal inscripcidn, nada garantiza que se refiriese
a la actual iglesia, o incluso que su transcripcién fuera correcta.

La iglesia por sus caracteristicas estilisticas puede ser fechada entre fines
del siglo X11 y el XII1, sin entrar —por ahora— en mds precisiones,

Luciano Huidobro refiere que el rey Alfonso VI1II era sefior de Aguilar
en 1204, concediendo tales favores que algunos le atribuyen la repoblacion
de la villa. En estos anos, continda el mismo autor, la Pueblu ucabd por exten-
derse por el lano, lo que motivé la edificacion de la iglesia de San Miguel 3
(figs. 3 y 4). Es permisible pensar que es entre este reinado y el de Alfonso X,
en que se construyen las murallas y se concede el fuero real a la villa (14 de

2 HUIDOBRO: Op. cit., p. 84.
3 HUIDOBRO: Op. cit., pp. 83-84,
4 GARCIA GUINEA, Miguel Angecl: E! arte romdnico en Palencia, Palencia, 1983

(1961), p. 234.
CASTELLA ET IN LEGIONE

ET SANCIA REGINA UXOR EJUS

CONSUMATA EST ISTA ECCLESIA
A pesar de ello este autor desecha la tesis de Huidebro de una introduccién tan

temprana como resultaria de la fecha 1041 sin arriesgarse, por su parte, a aventurar

una datacion.
5 HUIDOBRQ: Op. cit., p. 78.

: Linca de Muralla. Ficura 4
A, lglesia de Santa Cecilia. 1. Arco de Reinosa o de Burgos.
B. Monasterio de Santa Maria la Real. 2. Arco de la Tobalina.

C. Castillo. 3. Arco de Soto.
D. Colegiata de San Miguel. 4. Arco de Molino de Malla.
E. Original ¢emplazamicnto 5. Arco de la Barbacana

de la Iglesia de San Andrés. o de Santa Maria la Real,
F. Ermita de Santa Ana. 6. Puerta de Barruelo.
G. Beaterio de San Liazaro.
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mayo de 1255),° cuando se procede a la ereccién de la iglesia de Santa Cecilia
maxime si comprobamos que las marcas del cantero son fundamentalmente
las mismas en ésta y en la actualmente Colegiata (fig. 4).

UN PrReaMBULO HiIsTORICO.

Ya desde los ultimos anos del siglo XI habia cambiado el rumbo de la
Iglesia en la Peninsula Ibérica. Factores como las peregrinaciones a Santiago

6 HUIDOBROQO: Op. cit.,, p. 79. Para un analisis detallado de Aguilar en la Edad
Media, sefialamos a continuacion una serie de materiales bibliogrificos fundamentales:
FLOREZ, Henrique: Espana sagrada, tom. XXVIl, Madrid, 1772, pp. 4-10; ASSAS. Ma-
nuel de: Monasterio o abadia de Aguilar de Campoo, «Museo Espaiol de Antigiiedades»,
1 (1872), pp. 597-620; SERRANOQO, Luciano: El obispado de Burgos y Castilla primitiva desde
el siglo V al X111, tom. 11, Madrid, 1935, pp. 331-336; BACKMUND, Norberto: Monasticum
Praemonstratense id est Historia Circarium atque canonicarum candidi et canonici ordinis
Praemonstratensis, tomus tertius, Straubing, 1960. pp. 237 y ss.; GONZALEZ, ]Julio:
El reino de Castilla en época de Alfonso VI1II, tom. 1, Madrid, 1961, pp. 544-547; MENEN-
DEZ PIDAL, Ramén: Documentos lingiiisticos de Espaiia, vol. 1, Madrid, 1966, pp. 32-61;
MOXO, Salvador de: La desmembracion del sefiorio medieval. Estudio sobre la docurnien-
tacion de Aguilar de Campoo, «<AHDE», [. (1980), pp. 909-940: MARTINEZ DIEZ, Gon-
zalo: Libro Becerro de las Behetrias. Estudio y texto critico, tom. 1, Ledn, 1981, pp. 17-24
y 419-543; DIAZ MARTIN, Luis Vicente: Don Tello, sefior de Aguilar y de Vizcaya
(1337-1370), «PITTM», n© 47 (1982), pp. 269-333; GARCIA DE CORTAZAR Y RUIZ
DE AGUIRRE, José Angel-DIEZ HERRERA, Carmen: La formacién de la sociedad
hispano-cristiana del Cantdbrico al Ebro en los siglos VIII al XI. Planteamiento de una
de una hipdtesis..., Santander, 1982; MERCHAN FERNANDEZ, Carlos: Sobre los orige-
nes del régimen seriorial en Castilla. El abadengo de Aguilar de Campoo (1020-1369),
Malaga, 1982; DAILLIEZ, Laurent: Les prémontrés en Castille aux Xlle et Xllle siécles,
en «Les Espagnes Médiévales. Mélanges offerts a Jean Gautier Dalché. Annales de la
Faculté des Lettres et Sciences Humaines de Nice», 46 (1983), pp. 21-43; RUIZ, Tedfilo F.:
Une note sur la vie rurale dans la region d’Aguilar de Campoo, en «Les Espagnes Medié-
vales...», pp. 13-20; BALLESTEROS BERETTA, Antonio: Alfonso X EL Sabio, Barcelona,
1984; GONZALEZ, ]Julio: Siglos de Reconquista, en «<H.2 de Palencia», 1, Palencia, 1984,
pp. 155-215; GONZALEZ DE FAUVE, Maria Estela: La orden premonstratense en
Espafia. EI Monasterio de Santa Maria de Aguilar de Campoo (siglos XI-XV), dos tomos,
Tesis Doctoral inédita coodirigida por Claudio Sanchez Albornoz y Maria del Carmen Carlé,
Facuitad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, 1985 (publicada por
el «Centro de Estudios de Romadnico» de Aguilar de Campoo, 1991); GONZALEZ DE
FAUVE, Maria Estela: Testimonios de debilitamiento moral en Santa Maria la Real de
Aguilar de Campoo (siglos XI111-X1V), «Anuario de Estudios Medievales», n® 15 (1985),
pp. 229-235; GONZALEZ DE FAUVE, Maria Estela: Testimonios de la crisis del siglo X1V
en Aguilar de Campoo, en «Homenaje a D. Claudio Sianchez Albornoz en sus 90 afios»,
1V. «Anexos de Cuadernos de Historia de Espana», Buenos Aires (1986), pp. 25-33.
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de Compostela o la introduccidon de la regla benedictina habtan servido para
estrechar lazos con el resto de la cristiandad. El proceso culmina con el deci-
dido apoyo de Aifonso VI a los cluniacenses quicnes se proponen {erminat
con el particularismo litdrgico que atin subsistia heredado del pasado. En el
Concilio celebrado en Burgos en el afno 1080 se impone el rito romano en
la Corona de Castilla.

Los efectos de la relorma gregoriana no se habian extendido al bajo clero,
caracterizado por su escasa preparacion intelectual y por su dudosa moralidad.

El siglo X1I coincide, por lo dcmaés, con la aparicion de ordenes nuevas
de religiosos gue iban a transformar profundamente la situacidn. En Aguilar
fueron los premonstratenses de Santa Maria quienes iban a acometer dicha
tarea a partir del reinado de Alfonso VII. el primer rey boirgondn de Castilla.

Durante estos siglos se experimentd un formidable desarrollo de las fuerzas
productivas. Los progresos técnicos -—nuevos sistemas de labra de la piedra,
el emplec de maquinaria para lievar los materiales, ctc...— revelaban el im-
presionante despegue de una sociedad que podia distraer imporiantes sumas
de dinerc para destinarlas a la construccion.

La creciente division del trabajo hizo posible la aparicion de especialistas
en determinados aspectos de la construccion, que formando bandas de traba-
jadores se desplazaban por amplias regiones en busca de ocupacion,

Este es el contexto histérico en que nace Aguilar como villa. Es cierto
que desde el siglo 1X estaba en marcha la repoblacién de la comarca, pero
no hay que olvidar que los nicleos de poblacién existentes en aquella época
han dejado huella documental; s¢ habla de lugares como Mave, pero nunca
de Aguilar.

Las repoblaciones apatecen entonces tedricamente dirigidas por los mag-
nates pero de hecho, el campesinado tomaba muchas veces la tierra esponté-
neamente y, con su trabajo, la ponia en valor, adquiriendo asi el derecho de
presura, aunque éste no les era siempre reconocido.

Las comunidades de aldea se organizaban de forma original y esponténea
pese a las presiones y ataques de los sefiores. Es probable que en el Cerro del
Castillo surgiera en esta época una comunidad de aldeanos. Los poderosos,
guerreros y monjes, hardn efective su poderio.

E! monasterio se constituye como activo cclonizader de tierras. Por otra
parte opera la nobleza guerrera. A mediados de siglo (1157) Fernando 11 de Ledn
recibe la villa de su padre Alfonso VII. El proceso de sefiorializacion esta
consumado y la villa comienza a organizarse tal vy como la conocemos (fig. 4).

En aquel mundo donde la tierra era la base de la produccion y de las
relaciones sociales, se iban dando cambios: el castillo y el monasterio eran
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focos que atrafan la produccién artesanal y el intercambic de productos crecia
mds y mas. La ciudad era el marco dondc podian instalarse y llevar a cabo
sus trabajos artesanos y comerciantes.

Si profundizamos en el estudio de aguella socicdad nos encontramos una
una clase poderosa de laicos y eclesidsticos que a través de sus dominios sola-
riegos y sus poderes jurisdiccionales obtenian sustanciosas rentas de otras gentes,

———

]

I
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labriegos y artesanos, que constituyen la fuerza de trabajo sobre la que se
asienta todo el complejo edificio social.

En aguel mundo, tipicamente feudal, las antiguas diferencias juridicas
observadas en el siglo X entre pequefios propietarios y campesinos sin tierras,
van desapareciendo, todos caen bajo dependencia. Privado de la tierra, el cam-
pesino ofrecerd su trabajo al sefior, quien le entregari el usufructo de una
parcela a cambio de unas rentas y de la prestacién de trabajos no remunerados.

En 1255 Alfonso X sefiala los términos de la villa y manda construir la
cerca, otorgando, ademds, un fuero en el que se establece que en adelante
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FIGURA 6.—Vista general de la fachada principal.

Aguilar tendré dos alcaldes con atribuciones para juzgar y un merino encargado
de la recaudacién de tributos y rentas reales asi como de hacer cumplir las
prestaciones personales.

Durante el siglo siguiente, la villa pasard a manos de Don Tello, sefior de
Vizcaya y hermano del usurpador Enrique 11 de Trastdmara. Bajo su dominio
conocerd Aguilar las convulsiones de la crisis que asold Castilla durante el
siglo XI1V.

UNA VISION ARTISTICA.

En el curso de estos siglos se levantard la iglesia de Santa Cecilia de
Aguilar. Se trata de un edificio con planta de salén, tres tramos y tres naves
del que destaca preponderantemente el volumen absidial central en correspon-
dencia con la nave. La cabecera, con su triple dbside, aparece precedida de
preshiterio rectangular (fig. 5).

La visidn exterior destaca por la presencia de una torre prismatica sobre
la absidiola de la epistola (fig. 6). Esta torre estdé constituida por tres cuerpes
delimitados por impostas gquedando sus esquinas achaflanadas y rematadas me-
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Ficura 7 —Torre.

diante la adicidn de semicolumnillas entregas en los dos cuerpos superiores
(fig. 7). Esta distribucion no resulta atipica en la edilicia romdnica castellana
y recuerda lejanamente los modelos de la Antigua v la Colegiata de Valladolid,
Santa Eulalia de Paredes de Nava y mas directamente Cervatos en tierras de
Cantabria.’

7 GARCIA GUINEA: Op. cii, pp. 4647 y 256, Vid. ademis HERAS GARCIA,
Felipe: Arguitectura ronuinica en lu provincia de Valludolid, Valladolid, 1966, pp. 19-20,
26 y ss.; GARCIA GUINEA, M. A.-WATEMBERG, F.: La iglesia romdnico-gética de
Santa Maria la Antigua de Valladolid, «Boletin del Seminario de Arte y Argueologia»
—it. en adelante como «BSAA»-—- (Valladolid), XIII (1946-47), pp. 147-172; CASTAN
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La gran riqueza pldstica de la torre deviene de su esbeltez y planificacion
en vanos: uno simple en cada frente del segundo nivel y disposicidén ajimezada
con doble columna de compartimentacidon cn el tlercero. Las ventanas de la
torre se rematan con triple arquivolta de medio punto en talla de baquetones
y medias cafias que descansan sobre la linea de cimacios. En el ajimez del
cuerpo final, los cimacios, coincidirdn con la linea de imposta que rodea todo
el perimetro del cuerpo (fig. 8). No ocurre lo mismo con la ventana del segundo
cuerpo, cuya arquivolta exterior, acoda en el cimacio sin que éste se corres-
ponda con la impostacién que segmenta los cuerpos (fig. 9), de hecho, la
diferencia entre el primer y el segundo nivel queda perfilada mediante una
imposta de caveto instalada bajo el arranque del ventanal.

En cuanto a los capiteles que decoran las ventanas de la torre, predominan
los vegetales, de foliaciones en sentido vertical rematadas en cauliculos. Se
trata de tallas cuyos elementos de contextualizacién se localizan en la portada
meridional y en el ventanal del hastial —en primer lugar— y en diferentes
conjuntos de la comarca (monasterio de Santa Maria la Recal de Aguilar de
Campoo, San Andrés de Arroyo, Santa Eufemia de Cozuelos, Moarves, Mave
o Zorita del Pdaramo) —a nivel de andlisis global— gue comentaremos més
adelante,

Los muros de la iglesia se encuentran reforzados por contrafuertes con-
vencionales de perfil rectangular, alguno dc los cuales se adosé contempora-
neamente con ocasién de los Ultimos trabajos de restauracion efectuados por
Arenillas en los anos 60. Los de la cabecera, podrian datarse alrededor de

LANASPA, lavier: El romdnico, «Cuadcrnos Vallisolctanos», 8, Valladolid, 1286, pp. 8-12;
GARCIA GUINEA. M. A.: El romdnico en Santander, Santander, 1979, tom. I, p. 243;
tom. II. pp. 368-370. En Cervatos, la datacidén encaja a fines del siglo XII —quizds cn
la época de consagracién de! obispo Martin en 1199— y para Garcia Guinea se encucntra
fntimamente relacionada con los maestros del fines del Xil de obras palentinas. Para
F. Heras, la torre de la colegiata de Santa Maria la Mayor de Valladolid es una de las
primeras de tipoe francés en Castilla, elcvada durante e! primer tercio del siglo XII,
rccucrda modclos de Champagne formulados en el siglo XI. La torre dc la Antigua y las
caracteristicas de Segovia constituyen ya ejemplos del XIIT {Vid. NIETQ ALCAIDE.
Victor Manucl: Dos iglesias romdnicas de Segovia de influjo burgales, «Artc Espafal»,
XXIV (1962), pp. 77-83). Otras torres prismaticas burgalesas (San Pedro de 'Tejada.
El Almifaé, Valdenoceda) pucden sefnalarse también como hitos referenciales (PEREZ
CARMONA, José: Arquitectura y escultura romdanicas en la provincia de Burgos. Burgos,
1975 {3.8), pp. 67-68). No obstante, la verdadera originalidad de la torre de Santa Cecilia,
estriba en su alzado sobre el lado de la epistola en la cabecera y no sobre el crucero
—como en Tcjada— o a las pies —Ccrvatos-—, algo similar ocurre en Espinosa de
Cervera, Tubilla del Agua o Arlanza, tres cjcmplos burgalcscs.
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Ficura 8.—Ventana del tercer cuerpo



FIGURA 9—Ventana del segundo cucrpo.

20



los siglos XVI-XVIII, época de reconsiruccién de la misma tras €l hundimiento
del aparejo romdénico primitivo.

La cornisa aparece volada con gran alero moldurado en la cabecera y
queda sostenida mediante canecillos en el resto de las naves y torre. La mayor
parte de estos ultimos, se tallaron durante la restauracidn de Arenillas segdn
simple nacela (fig. 10). La intervenciéon mutd ademas la cubricidn de la portada
meridional, hoy con tejaroz y en su dia coronada por tejadillo a dos aguas
(cf. fotografia antigua en Navarro Garcia, Rafael: Catalogo Monumental de
la Provincia de Palencia, vol. 111, Palencia, 1939, lam. 110) {fig. 11). Las
cubiertas plantean doble vertiente, angulada en el sector del dbside o cabeccra
rectangular.

La portada de Santa Cecilia aparece avanzada con respecto a la linca
muraria y ostenta el convencional abocinamiento (fig. 12). Su constitucion, lige-
ramente apuntada, se fundamenta en cuatro arquivoltas y chambrana de idéntica
factura modulando baquetones y medias cafas articulados a tenor de coinci-
dencia en capiteles simples de decoracién vegetal. Se repite el modelo de la
torre, con hojas verticales estriadas, cauliculos y frutos esféricos. Cuatre colum-
nillas acodilladas y jambas csquinadas con sus aristas planas mediante destacado
trabajo de remate van a cada lado. Como en la ventana ajimezada del Gltimo
piso de la torre, la chambrana descansa sobrc cimacio impostado que da la
vuelta a todo el cuerpo sobresaliente de portada.

La tipologia de capiteles nos habla de una casuistica escultdrica muy
proxima al cercano monasterio premostratense de Aguilar. Determinados
catracteres inconfundibles parecen calar en un grupo importante de iglesias
rutales cercanas que presentan productos seriados, cerca de una orbita califi-
cable como «industrial» pero de cierta calidad. los crochets que se vislumbran
en los capiteles de los ventanales exteriores de la nave norte de Santa Maria
de Aguilar ya fueron empareniados con los de Santa Cecilia por Garcia Guinea,?
pero similar infula se detecta en el claustro de San Andrés de Arrovo (capiteles
de acceso a la capilla de la epistola),” Santa Cruz de Ribas, Zorita del Pdramo
{portada del hastial}) o Santa Eufemia de Cozuelos (puerta de salida desde el
crucero al desaparecido claustro), todas ellas, realizaciones escultdricas notables

8 GARCIA GUINEA: El romdnico en Palencia, p. 190.

9 La importancia del foco andresino como divulgador de una corriente escultdrica
populat difundida por el romidnico de! norte de Palencia ya fuc schalada desde inicios
de los 60 por Garcia Guinea. Vid. GARCIA GUINEA: Op. cit., p. 196, El mismo autor
refiere ademds relaciones con la Huelgas siguiendo la intuitivas apreciaciones de Lampérez.
Vid. LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente: Historia de o Arguitectura Cristinzng de fa FEdad
Media, tom. 111, Madrid, 1930 (1909), p. 442 y ss. Mas recientemente Gareia Guinea
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Ficura 10—Alero

FIGURA 11,--8Santa Cccilia después de la restauracidn



Ficura 12.—Portada.

advertia la osmosis verificada en la escultura romanica palentina de fines del Xil e inicios
del XI111: el abigarramiento figurativo del claustro de Aguilar (vid. GARCIA GUINECA,
Miguel Angcl: lLas huellas de Fruchel en Palencia y los capiteles de Aguilar de Campoo
«Goya», n.0 4345 (1961), pp. 158-167), se altcrna con un cicrto aniconismo de esencia
cisterciense también vivo en el claustro aquilarense pero tiene su méds depurada expresion
en ¢l cercano cenobio de San Andrés de Arroyo, no excesivamente conocido entre da
critica. Sobrc este tema GARCIA GUINEA, M. A.: El arte romdnico en Palencia, en
«H.2® de Palencia», 1, «[dades Antigua y Media», Madrid, 1984, pp. 240-241. Quizas cl
«canto de cisne» de esta convivencia —y en definitiva como explosion previa a la pucsta
en marcha del lenguaje gético— podemos rastrcarla con toda autoridad en Santa Cecilia,
manifestacién deudora de la doble corriente.
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FIGURA 13.—Ventana del hastial. Capiteles vegctales tipo A.

realizadas entre fines del XII y el primer cuarto del siglo XII1.1° Esta serd una
nota diferencial clara del 1ltimo romanico palentine, en contacto con la escul-
tura vegetal de algunos monasterios del Duero (Valbuena, La Espina o Retuerta)
y algin conjunto navarro como lrache.

Aunque los capiteles foliados responden a un mismo taller, sus rasgos
diferenciales permiten delimitar varios tipos:

A.—de hojas carnosas y frutos en esquinas: capiteles de la izquierda en
la ventana del hastial (muro oeste) y dos del lado derecho de la portada (fig. 13).

10 Acerca de Cozuelos. vid. GARCIA GUINEA: E! arte romdnica en Palencia, Palen-
cia, 1983 (1961), pp. 142 y ss.; GARCIA GUINEA, M. A.: La iglesia romdnica de Santa
Eufemia de Cozuelos {(Pafencial), «AEA», XXXIT (1959), pp. 295-311. En cstos trabajos se
describen los capiteles como portadores de hojus enhiestus de deficadisimo jolluje rematados
¢n sus angulos por muiiones o capullos lormados por una doblez del extremo dle vegetal.
No obstante. estos capiteles se alzan sobre fine fuste que apoya en alto podium a dos
niveles: baquetén corrido en el inferior y decoracion doble de moiduras circulares
tangentes quce para Guinea son razonablemente la «firma» de los canteros de Arroyo.
Las columnas de la portada de Santa Cecilia portan podium mucho mas bajo, collarino
y toro aplastado, mis rclacionadas con la drbita del monasterio aquilarense. Aunque muy
deterioradas, atin pueden apreciarsc las caracteristicas lengietas.



B.—de hojas carnosas —como en el grupo anterior— pero vueltas sobre
si mismas en los angulos mas labor de trapanado y anudados. Esconden un fruto
esférico en su partc inferior: capiteles de la derecha en la ventana del hastial y
capitel externo derecho en la ventana de la cabecera (este dltimo algo mas simpli-
ficado). Portan una pequefa floracién que nace en el punto medio de las hojas
carnosas mientras que éstas quedan silueteadas mediante corddn fino (fig. 14).

Ficura 14 —Capilla del Evangelio. Capitel vegetal tipo B.

El mismo tipo se da en el capitel derecho que sostiene el fajon de acceso a la
capilla del evangelio.

C.—de hojas ramificadas segin eje central —a modo de helecho— y remate
en dngulos por medio de la hoja principal doblada sobre si misma acogiendo
elemento frutal. Como en el grupo B, portan diminuta floracién que nace en
el punto medio de las hojas ramificadas (fig. 15). Aparece en los capiteles
izquierdos de la ventana del exterior en cabecera, capiteles del lado izquierdo
de la poertada y capitel de la semicolumna adosada en el tercer tramo de la
nave de la epistola (el Gnico en caliza, todos los de Santa Cecilia se tallan en
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Figura 15.—Porlada. Capiteles lipo C

Figura 16.—Torre. Capiiel tipo C.



arenisca). El modelo se complica en la torre (segundo cuerpo, lado este) con
tallos de hojas pentalobuladas que recuerdan los capiteles de la portada al
desaparecido claustro en Cozuelos y otros de la sala capitular del monasterio
de Aguilar (fig. 16).

D.—idéntico que en el caso B aunque con remates de édngulo en labor
de trepanado acogiendo pequenas frutas semejantes a racimos de uvas o bayas.
Se da en los capiteles externos del lado derecho de la portada (fig. 17).

Figura 17.—l.ado derecho de la portada. Capitel tipo D.

E.——capitel derecho del arco triunfal: comentado més adelante como G-2
en relacion a su cimacio figurado.

E.l.—acantos més simples en el lado izquierdo del fajon presbiterial
(obra del mismo autor que talla los capiteles G-5 y G-6 con vinculacién a Piasca),
inspirados en el tipo E.

F.—de crochet con médulo ancho y acantos con nervadura central en cinco
capiteles que coronan las semicolumnas adosadas en los pilares de las naves
(fig. 18).
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Ficura 18.—Capitel de 1z semicolumna del pilar de la nave. Tipo F.

F.l.—crochet con mddulo ancho pero con acantos ramificados (uno de
los capiteles de las semicolumnas del grupo anterior) que recuerda los proto-
tipos andresinos.

F.2.—crochet con moédulo ancho y hojas heptapétalas en base segin tipos

protogéticos con paralelos en las Huelgas, Valbuena, Arroyo o Aguilar. En el
capitel de la semicolumna adosada en el primer tramo de la nave del evangelio.

Es preciso indicar que los capiteles de las ventanas del hastial y cabecera
se encuentran tallados sobre una misma pieza (dos capiteles a un lado y otros dos
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Ficura 19.—Capitel vegetal de uno de los arcos de separacién de las naves.

a otro) siendo la factura pétrea —en los de cabecera— de una calidad arenisca,
grano diminuto y coloracidn blanquecina que los diferencia bien del resto de
sillares e incluso de arquivoltas, cimacios, basas y fustes instalados en el mismo
lugar. Esta particularidad se da en algunos capiteles de los ajimezados del
tercer cuerpo de la torre y en los figurados de la ventana, que en origen
fueron exteriores, de la capilla del Abad del monasterio de Aguilar (se aprecia
también en la iglesia y sala capitular del priorato premonstratense de Santa
Cruz de Ribas).

Los capiteles de las semicolumnas adosadas que soportan los formeros de
compartimentacidon entre las naves laterales y la central se decoran también
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Ficura 20—Ventanal de la nave del evangelio.
Chambrana con ovas andresinas.

con formas vegetales de decidido caricter rigorista (fig. 19). Su composicidn
remite directamente al claustro de Arroyo, pero el prototipo se rastrea igual-
mente en el claustro de Aguilar (vid. capitel en el acceso desde el locutorio
a la galeria sur del claustro) y vuelve a reproducirse cn los capiteles de las
ventanas ajimezadas del tercer nivel de la torre-campanatio adaptando, en este
caso, un modulo menor.

Un tipo de moldura —la que hace las veces de chambrana en la ventana
de cabecera— nos interesa sobremanera en funcidn de su deceracion de
ovas (fig. 20) que revela una intima relaciébn con lo andresino, éstas son
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caracteristicas de los cimacios del claustro de la fundacién cisterciense."

La actual posicidon de la ventana del hastial (fig. 21) no se corresponde con
la primitiva. La restauracién de Arenillas, sin ser tan polémica ni plantear
tantos interrogantes como la de edificios cimeros (Fromista, dirigida por Anibal
Alvarez a principios de siglo), desplazd el vano senalado por debajo del nivel
original. Otra de las intervenciones se centrd en la eliminacion de un arco
conopial sito a la izquierda de la portada. A fin de cuentas se beneficia el
pretendido sofisma romdnico del purismo en detrimento de una lectura diacro-
nica del edificio, una filosofia que partiendo de postulades de diafanidad
llegé a formular resultados inversos a los pretendidos. Algunas recreacioncs
tan antiguas como las de Anibal Alvarcz o Elias Rogent son huen ejemplo
de ello.

A efectos espaciales, Santa Cecilia, con su cubricién linea (fig. 22) pudo
ser la primera construccion religiosa palentina de ¢poca romdnica y tres naves
que formule tal disposicion,'? sin emhbargo, el uso de cubiertas en madera podria
atrihuirse al ruralismo que toma f{érmulas protogdnicas de Santa Cecilia o
a la continuidad de modalidad vista en San Martin de Elines (Cantabria) o
Santillana del Mar. Estas cubiertas de armadura con tirantes a modo de refuerzos
cin enfaje, apoyan sobre pilares rectangulares con medias columnas adosadas

11 Vid. nota n0 4 y GARCIA GUINEA, M. A.: El arte romdnico en Palencia, p. 197,
El autor retrotrae el motivo a Silos —dispuestas las ovas dc [forma inversa —y cita a
R. Qrueta. Este tdltimo autor [uc duramentc crificado por GAILLARD, Georges: IL’'église
et fe cloitre de Silos, dates de la construction et de la décoration, en «FEtudes d’art romans,
Paris, 1972, pp. 243-270. Un dectallado analisis de los capiteles [oliados silenses en
ZIELINSK1, Ann 8§ Silos vy San Pedro de Huesca estudiados de nuevo, «AEA», LIV
(1981), pp. 1-28. Las ovas vuelven a aparecer ¢n la Catedral Vieja de Salamanca, 5. Frutos
de! Duratén (Scgovia), Rcbolledo de la Torre, Soto dc Burchd o la portada de la iglesia
burgalcsa de Pino de Bureba. Un elemento caracteristico ——aungue no invariante tipico—
decl romdnico castellano tardio.

12 GARCIA GUINEA, M. A.: Op. cit, pp. 254-255. La configuracion de la planta
hacc comentar a Garcia Guinea su relacién con San Andres de Avila, no cbstante, las
similitudes son verdaderamente genéricas. El cotejo San Andrés-Santa Cecilia resulta
ajustado en virtud de la similitud de objetivos y calidades. En San Andrés, los pilares
adosan medias columnas en sus cuatro [rentes, quedando los encarados hacia la nave
sin capitel de coronamicnto como en San Millin de Segovia o la Magdalena d¢ Zamora
{vid. GOMEZ-MORENQ, Manuel: Catdlogo Monumental de fa Provincia de Avilu, Madrid,
1984, vol. 1, p. 154; vol. 1, lam. 312). En nucstra opinién, Santa Cccilia presenta un
esguema simplificado caracteristico de una construccion rural en la que no se plantearon
abovedamientas con la consiguiente complejidad técnica. Por la misma ldgica seria
suscepiible apuntar arcaismos en consonancia con la décima centuria o lejanos rccuerdos
—seguramente casuales— con las iglesias segovianas o sorianas {San Juan de Duero) de
fines del XII que responden a la edilicia tardia de la Extremadura castcllana.
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FiGura 21.—Vemanal del hastial.






Ficura 23.—Ménsula de rollos del muro occidental.

en sus lados mayores que recogen los arcos apuntados doblados. En el muro
de poniente, unas ménsulas de rollos (fig. 23) —y aqui aparece de nuevo la
relacidn con el clausiro reformado del monasterio de Aguilar— serdn las encar-
gadas de recibir el intradés de aquelios. El arco triunfal permite el acceso al
dbside cubierto con una crucetia gética cuyos nervios descansan sobre ménsulas
angulares (fig. 24), la clave se decora con elementos vegetales seglin un esquema
de hojas radiales caladas. Por su parte, el rectingulo presbiterial, mantiene la
tipica cubricion con bdveda de cafién apuntada (fig. 25).

Como ya indicaremos, el &dbside rectangular fue construido tras la ruina
del primitivo semicircular, asi lo demuestran algunos de los sillares cuyo perfil
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Figura 24, —Cubierta del abside

Ficura 25.—Cubierta del presbiterio



FicurAa 26 —Muro sur. Credencias.

curvo se rebajd posteriormente. Acerca de esta cuestion, Quadrado ya intuia
en 1852 la posible existencia de un abside semicircular. Garcia Guinea, en
cambio, apostaba por el rectdngulo desde la ereccién de la fdbrica primitiva.!?

Un rasgo llamativo caracteriza y enriquece el paramento interno del lado
meridional: la presencia de dos credencias trilobuladas (fig. 26), separadas
por medio de una columnilla de tosca factura adosada al muro. Basa, collarino
—a una altura curiosamente baja— y capitel liso, completan el esquema de
soporte. El doble trilébulo a modo de credencia se da también en Santa Cruz
de Ribas," aunque su traza recuerda lejanamente nichos de origen altomedieval.!®

13 Vid. QUADRADO, ]. M.: Espasia. Sus monumentos y Artes. Su naluraleza e
historia. Valladolid, Palencia y Zamora, Barcelona, 1885 (aunque realiza su visita a Aguilar
en 1852), pp. 518519; GARCIA GUINEA: Op. cit., p. 254. Huidobro no se define
aunquc resene la factura moderna del abside rectangular. Vid. HUIDOBRO: Op cit., p. 82.

14 En su abside lateral. Vid. GARCIA GUINEA: Op. cit., pp. 201-203 y lam. 245.

15 De cualquier modo, no podemos ratificar una funcién como altar en el sentido
prerromanico del término, de este modo los caracteriza Iiiguez otorgindoles un origen
romano retomado por el mundo paleocristiano (INIGUEZ ALMECH, Francisco: Algunos
problemas de las viejas iglesias espafiolas, «Cuadernos de Trabajos de la Escuela Espafiola
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Frente a una realidad arquitecténica de trascendencia modesta. algunos de
los capiteles de Santa Cecilia demuestran la intervencion de escultores cimeros
en la linea del denominado Maestro de la Matanza de los Inocentes del mo-
nasterio de Aguilar.’® Sorprende sobremanera la actuacidn de este artista en
un ambito apartado de la promocién monacal, no obstante, el norte palentino
no permanece ajenc a programas de notoria calidad sélo comprensible desde
la intervencion cencbial mostense, cisterniense o benedictina, o bien —y este
seria un fendmeno que debié impactar en Santa Cecilia— desde la dotacidn
mobiliaria. Por otro lado, la localizacion especial de los capiteles figurados dc
Santa Cecilia, apunta hacia el sector prioritario del arco triunfal, zona presbi-
terial y capillas laterales, el resto de piezas se distribuyen irregularmente en
la torre y ventanal de cabecera.

dc Historia y Arqueologia en Rema», VII {1955), pp. 57 y ss.) y el eremitismo peninsular
(San Frutos dcl Duratén y Quintanar dc la Sicrra). En el caso de Santa Cecilia, no pedemos
descartar la hipdtesis de la aplicacién de la imagineria o la semejanza con Otros casos
coetdneos como Santa Cruz de Ribas: la propia forma trilobulada se adapta bien al
formato de una crucifixién. Huidobro comenta la existencia de tres altares sobre mcsas
dc picdra, alguno con arce de picdra destacade del muro y con canecillos, ejemplar poco
visto. (HUIDOBRO: Op. cit,, p. 83) desaparecidos ya en la fecha dc su csiudio. Lo
escueto de la descripcion impide una caracterizacion minima, pero a juzgar por sus
palabras, los altares debieron insialarse en las capillas de la cabecera y sugicren la tipologia
del denominado sepulero de Mudarra procedente de San Pedro de Arlanza y colocado c¢n
la catedral de Burgos (PEREZ CARMONA: Op. cit., fig. 167), para los altares, no se
matiza funcién funcrarig ninguna. En la obra de Huidobro se habla de la visita cclesidstica
a Santa Cccilia cn 1709 quc ordend cnlucirla y mandd cnterrar uhas imdgenes aniiguds.
ya indecenies. En esta misma fecha, un beneficiario servia la iglesia por la que recibia
600 reales anuales. A mediados del XVI, la renta habia sido de 6.700 maravedies mientras
que la fibrica recibia 268 {HUIDOBRO: Op. cif, p. 83 ¥ nota n® 1). No volveremos a
tener noticias de Santa Cecilia hasta 1835, cuando un agude brote de cdlera incentiva
su uUso como camposanto provisional (vid. nota n© 60).

16 Nos remitimos a la clasificacion de Garcia Guinea expuesta en su trabajo de 1961
(GARCIA GUINEA: Luas huellas de Fruchel pp. 161 y 163. Para este autor, el Maestro
del Capitcl de la Matanza de los Inocentes, trabajé fundamentalmenie en la sala capitular,
posicién errénea gue ya fue anotada por M2 |. Bravo y P. Matesanz trasladando su
actividad al claustro. Este reciente estudio prefiere hablar del Maestro del Clausiro
-—diferencia ademis la intervencidn de tres manos en el clausiro aquilarense— despuds
de realizar un anilisis detallado (BRAVO JUEGA, M2 Isabel - MATESANZ VERA, Pedro:
Los capiteles del monasterio de Santa Maria la Real de Aguilar de Campoo (Palencia)
en el Museo Argueoldgico Nuacional, Salamanca, 1986, pp. 129-132). La dnica resefa
—puramente descriptiva— sobre la tesitura escultérica de Santa Cecilia anterior a los
cstudios de Garcia Guinea en GARCIA DE LOS RIOS, 1. L.: Un capitel romdnico
interesanie, «Boletin de la Biblicteca Menéndez Pelayos, XXV (1949), pp. 346-349.
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Parece detectarse una disociacidn entre arquitectura y programa decorativo,
la primera tendente a la simplificacién de lineas; la scgunda formulada a tenor
de piezas paradigmiticas que superan con creces el nivel industrializado de las
tallas foliadas.

Las tclaciones —siempre formulables— con ambitos sefieros, nos llevan
4 comentar toda una gama de contactos que rebasan las cjecuciones locales y
entablan analogias con los mejores artifices de la época (Carrién, Avila, Oviedo
y por extensién Santiago). Sin embargo, seria éste un tema que nos distanciaria
de las cuestiones que aqui nos afectan y convendria tratar en una monografia
actualizada acerca de! claustro del monasterio aquilarense.’” En dltima instan-
cia, lo que si nos interesa sefialar es el cardcter particularisimo de algunos
capiteles del interior de Santa Cecilia, instalados alli a modo de clegante colofén
en un proyecto mis que discreto. Los capiteles figurados se sitGan en dos
dmbitos: interior de la cabecera de un lado y, torre y ventanal del exterior de
la cabecera por ¢l otro. Dos dmbitos cualitativamente discernibles en funcién
de la prioridad del grupo interno. A efectos de codificacién sefialaremos dos
grupos:

Gruro G: (capiteles interiores).

G.l1.—capitel de la Matanza de los Inocentes: a la izquierda del arco triuntfal.

G.2.—capitel vegetal de cimacio decorado con arpias: a la derecha del arco
triunfal.

G.3.-—capitel de combate contra el 0so y representacion diabdlica: a la derecha
del fajén presbiteral.

G.4.—Capitel del Sacrificio de Isaac, historia de la Venta de José y combate
de guerreros a pie: a la derecha del arco de fajén presbiteral (sopor-
tando el formero).

17 Como compendio dec esta hilacién Aguilar-Carrion-Avila, hacemos referencia al
trabajo de BRAVO-MATESANZ: Op. cit., pp. 133 y ss. Evitamos asi ampliar innecesa-
riamente el apartado critico con los envics a los cstudios de Pita Andrade, Gdmez-Moreno,
Garzia Guinea, Gaillard, Lacoste, Vergnolle, Chamoso, Valdez, D’Emilia, Yarza y Moralejo.
intcresantes jalones que han ido modulando el estudio del cardcter de la escultura romanica
tardia en Castilla. Serfa necesaria, no obstanie, una revision detallada de este problema a
traves de mas pautas que no las escuctas perduraciones y la inercia de modelos y miés
Optica que la canonizada en personalidades concretas apenas perfiladas (Fruchel) diluyendo
asi ¢l papel de los libros de modelos {Skizzenbuch).
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G.5.—capitel de cintas perladas y pequefas figuraciones: en el lado izquicrdo
de la capilla del evangelio (soportando el formero).

G.6.—capitel con arpias afrontadas muy deterioradas tocadas con capirotes;
lado derecho de la capilla decl evangelio {soportando el formero).

GrurO H: (capiteles exteriores).

H.l.—capitel de combate de un guerrero con escudo y sefa hardldica de los
Lara contra un monstruo fantastico: exterior de la ventana de cabeccra.

H.2.—capiteles con arpias de las ventanas de la torre.

El capitel dc la Matanza de los Inocentes {figs. 27 y 28), se labra segln
un esquema troncoconico invertido, el collarino resulta una verdadera plata-
forma de la figuracion, aparecen dados en esquinas y en el punto medio del
frentc por encima de los cuales descansa el cimacio profusamente decorado.
La talla se ejecuta sobre piedra arenisca y se va hacer eco de uno de los
tcmas comunecs del ciclo de la Infancia de Cristo, escena muy repetida en
la iconografia medieval.’® Herodes adopta la segunda modalidad sugerida por
Réau ordenado con su mano izquierda el infanticidio a un soldado que deviene
el brazo armado de la accion—, como en la portada de los pies de Santo
Domingo en Soria o en el capitel del claustro de Aguilar conservado c¢n el
Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid. El esquema compositive se despliega
dc forma simétrica, flanqueando la figura regia y alternando soldados y madres
que se llevan las manos a la cara con expresivos gestos de desesperacidn. Los
ejecutores se protegen con cota dc malla siguicndo idéntica trama que en el
citado capitel aguilarense (fig. 29) y dejando entrever igualmente la saya que
aparece por debajo dc las rodillas. Herodes y los soldados se adclantan sobre
las madres de los Inocentes, situadas en un segunde plano, siendo el collarino,
nivel de apoyo de los pies de aquellos.

18 Es de anotacion obligada ¢l corpus de REAU, Louis: {conographic e F'Art
Chrétien, 11: leonographie de la Bible, Nowveau Testament, Paris, 1957, pp. 267 y ss.
y SCHILLER, Gertrud: [lconography of Christian Art. 1971, vol. L, pp. 114 y ss. Nos
remitimos ademas al aparato critico de MELERO MONEO, Marisa: Ef diablo en le
Matanza de los Inocenies: una portictlaridad de la escultura romdnica hispana, «d'Ant»
{Barcelona), n.2 12 (1986). pp. 113-126. Estudio en el que se trabaja una modalidad
iconografica cenida al foco soriano de fines del XII que seria extensiva al caso aquila-
rense, en el capitel de Santa Cecilia un rostro cercano a Herodes poedria identificarse
con el diablo, al igual quz en otros ejemplos navarros y sorianos.
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Figura 27.—Capitel de la Matanza dec los Inocentes (G-1).



Figura 28 —Capilel de la Malanza de los Inocenles (G-1).



Ficura 29 —Capitel de la Matanza de los Inocentes procedente del claustro del monasterio
de Aguilar. Conservado en el Museo Arqueoclégico Nacional de Madrid. Fotos del MAN.



El analisis de indumentaria, armamento e instrumentos de la vida
cotidiana se realizard en el capitulo dedicado a la revisién arqueoldgica.
Scfialarcmos, no obstante, que compositiva y estilisticamente, ¢l capitel de Santa
Cecilia debid ser tallado por el mismo artifice -—o al menos un escultor muy
dircctamente relacionado— que dejdé una representacién con la misma escena
en Santa Maria la Real de Aguifar: la técnica de labra de las forzadas posi-
ciones anatémicas de los infantes sacrificados o la actitud de Herodes, son
algunas de las muchas concomitancias verificables en los dos ¢jemplos. Su
emparejamiento es pues perfectamente 1dgico, a pesar de la presencia de arquillos
y coronamientos arquitectdnicos —en Santa Maria— vy la descoordinacion de
formatos —capitel doble en Santa Maria— comprensibles en funcién de la
diferencia de ambitos claustral y presbiterial.

En cuanto a la labra del cimacic de Santa Cecilia, advertimos cdmo su
tesitura vuelve a remitirnos al claustro aquilarense, la perspectiva ya fue indi-
cada por Bravo y Matesanz haciendo referencia a los capiteles n° 14 y 21
conservados en el MAN y al de la coleccidn del Fogg Art Muscum de Harvard
(USA)."” Si bien ¢! motivo vegetal delicadamente calado de Santa Cecilia de-
muestra una labor mas efectiva de trepanado en la linea de los ultimos tallercs
silenses: roleo o tallo serpenteante del que nacen dobles hojarascas similares
en refinamiento a los florones del capitel n.® 38 de Silos {vid. clasificacién
de Pérez Carmona).®® Un detalle de diminuta caratula y cabeza de leén —en
las esquinas del cimacio— enriquece méas el talante dc la pieza.

Las apreciaciones en torno al capitel de la Matanza de los Inocentes
nos colocan frente a un problema de compleja resolucidn: cierta mutabilidad
cronoldgica. Bravo y Matesanz optan por una datacidén dc los capiteles de Santa
Maria de Aguilar entre 1160 y 1170, L. Seidel da las fechas 1160-1175, Moralejo
anotard la proximidad Carrién-Aguilar comentando los capiteles de Lebanza
(1185) como herederos directos de Aguilar y Yarza hipotetizdé en torno al 1200
para el capitel dc la Natividad de Silos (n.° 38) que atribuye a la misma mano
que el autor del relieve del Arbol de Jes€ y que a nuestro juicio tuvo
cierta conexidon con el claustro aquilarense. La disparidad de cronologias es
pues evidente. El mismo Yarza anunciaba la posibilidad de que el autor
del capitel n.° 21 —de la clasificacion de Bravo y Matesanz— fuera el
mismo artista que el del capitel de la Pasidn (n.° 40) del claustro de

19 BRAVO -MATESANZ: Op. cit, p. 164; SEIDEL, Linda: Romanesque Sculpiuie
in American Collections. X. The Fogg Art Museum, «Gesta», XII (1973), pp. 141-142.

20 YARZA LUACES, Joaquin: Siles: el clausiro, en «El Monasterio de Santo
Domingo de Silos», Ledn, 1983, pp. 40 y ss.
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Silos?! Y a decir verdad, el trabajo de Bravo y Matesanz saca a colacién un
listado de maestros, tendencias, paralelismos estilisticos y dataciones cruzadas
que no clarifica el resultado final de sus conclusiones.

Mucho se ha hablade de la disolucién del ltimo rominico peninsular:
el esbozo de goticismo en la coronacién mariana de Silos, los contactos com-
postclanos o la sutil tela de arafa que une Cartidn con Aguilar, Avila, Oviedo,
Salamanca, Burgos de Osma o Lugo. Pero la marafa de interrelaciones raya
en los intrincado cuando integramos conjuntos rurales de mayor o menor entidad
{(Moradillo de Sedano, Rcholledo de la Torre, Piasca, Cozuelos, Lebanza,
Moarves, etc...).2?

De cotejar el capitel n.® 38 del claustro silense con el de la Matanza de
los Inocentes de la Iglesia que aqui nos ocupa, percibiremos notables simili-
tudes: dados en esquinas v puntos medios del frente, collarino empleado como
plataforma de desarrollo, presentacién de Herodes-José en la arista con similares
facciones e indumentaria, aplicacion de los pliegues en canutillo, paralela con-
cepcidn en roleos y hojarasca... y no olvidemos que ello implicaria cuestionarse
la datacion dentro de la séptima década de la doceava centuria para los capiteles
del monasterio de Aguilar. Y se ha indicade como Yarza y Lacoste proponian
una fecha excesivamente tardia,?® aunque a nuestro juicio la datacién 1160-1170
expresada por Bravo y Matesanz sea igualmente arriesgada. La fecha propuesta
por Yarza como «ante quem» de los trabajos en el claustro y desaparecido
pértico de Silos es 1173, cuando un «Dominicus operarius» dirigia las obras?

2l YARZA LUACES, |.: Op. cit,, p. 45; YARZA LUACES, ).: Arie v Arguitectura
en Espada 300-1250, Madrid, 1979, p. 282,

22 Como compendio y sintesis, enviamos a LLACOSTE, [acques: La scufpture a Silos
autour de 1200, «Bulletin Monumental», 131 (1973), pp. 101-128. Pcro las grandes difi-
cultades cn el an:dlisis del romdnico rural castellano estin adn lejos de resoluciones
globales, acerca de su ambigiedad, vid. RUIZ MONTEJO, Inés: Modelo y copia en el
romdnico de tierras Segovianas: las puertes de Languilla vy Alquité, en «Actas del
V Congrcso Espanol de Historia dcl Arte, Barcelona, (984», Barcelona, 1987, vol, 1,
pp. 265-269 y 305-306, donde se indican honcstamentc cstas lagunas.

23 ZIELINSKY: Op. cit.,, p. 24. La razdn estaria unida a la propagacion de este
taller silense (que Pérez Carmona cataloga como 2.2) conjuntos como Moradillo de Sedano,
Rebolledo de la Torre o Sote de Bureba, datadas por refrenda epigrifica en 1188, 1186
y 1178 vy, anteponiéndose asi al jalén de! 1200.

24 FEROQTIN, Marius: [ffistorie de PAbbaye de Silos. Paris, 1897, p. 331. Cit. por
YARZA LUACES, [.: Nuevos halluzgos romdnicos en el monasterio de Silos, «Goya»,
n® 96 (1970), p. 344. Otro Dominicus realizaba las obras de la sala capitular dcl mo-
nasterio de Aguilar en 1209, segiin reza la inscripcién del Tuste conservado en el MAN (vid.
GARCIA GUINEA, M. A.: E! arte romdnico en Palencia, p. 190 y Tig. 55), coincidencia que
debe tomarse como mera anécdota en funcién del salto 34 afos y de lo comian del nombre.
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x [

Fisgura 30.—Capitel G-4. Sacrificio dec Isaac. Desarrollo. Dibujo: Esteban Sainz.

de cualquier modo, la datacidon de Lebanza (1183) 1ampoco dice mucho en
favor de una cronologia tardia para el claustro de Aguilar, maxime cuando
Cozuelos y Moarves heredan la tesitura vista en los anteriores conjuntos o,
cuando menos, son participes de un mismo clima escultérico. Consideramos
pues un problema —no stempre superable en el emparejamiento formal— el
de la cronologia de los capiteles de Santa Cecilia, pero no disponemos de
argumentos que retraigan su ejecucion a la década dc 1160 y si piczas de apro-
ximacién en pos de una datacidon mas avanzada no mds alla de 1183,
De lo expuesto, derivaria la matizacién del pretendido «rigorismo» premostra-
tense. Es necesario diferenciar diferentes fases de la escultura de Santa Maria
la Real: por un lado la correspondiente a los capiteles de la iglesia (los 1-7
de Bravo-Matesanz) donde se detecta la intervencion de un escultor magistral
(1, 2, 5y 7), por otro el taller o talleres del claustro. No se trata de compar-
timentos estancos, cn realidad, la tradicién aquilarense inaugurada por el mas
refinado escultor de la iglesia, parece ser un claro referente constitutivo de
los talleres activos en el claustro v capilla del abad. Sin embargo, la fecha
aportada por Lebanza pudiera tomarse como jalon difzrenciador de dos fases:
una anterior y otra postcrior a la llegada del Prémontré (1173). El analisis
de esta delimitacién se encuentra todavia en vias de estudio.?®

25 Al respectc HERNANDO GARRIDO, losé¢ Luis: Testimonios de esculiura monds-
tica procesional: Dos relieves tardorromdnicos inéditos en el monastierio de Sunta Muaria
la Real de Aguilar de Campoo (Palencia), «Bol. del Museo ¢ Instituto Camdn Aznar»
(1993) [en prensal; HERNANDO GARRIDQO, los¢ Luis: Flemenios tardorrominicos en
la iglesia de Samta Maria la Real de Aguilar de Campoo {Pafencia), en «Actas del [l Curso
dc Cultura Medieval, Aguilar de Campoo, 1990), pp. 235-252.
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Ficura 31 —Capitel G-4. Sacrificio de lsaac.

Tras cstos pdrrafos dedicados a la obra escultérica de mayor calidad encla-
vada en Santa Cecilia, continuremos con la revision de lo figurativo con el
capitel alojado en el lado de la epistola que sirve de apoyo al fajén de acceso:
éste se decora con tres escenas perfectamente autédnomas (fig. 30). Dos alusiones
a lo veterotestamentario: Sacrificio de lsaac (fig. 31) y Venta de José a los
mercaderes (fig. 32). Mas otra central donde se presenta un combate entrc
dos guerreros a pie. En esta pieza se advierte la intervencién de un artifice
menos dotado (fig. 33), de mano mids ingénua y oficio popular. E! formato
resulta algo mas aplastado. Las cotas dc malla toman una trama zigzagueante
sin individualizacidn de relieve —muy marcado en la Matanza— los pliegues
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Figura 32.—Capitel G-4. Venta de José a los mercaderes.

de las indumentarias adoptan una caida mads dura y simplificada mientras que
los personajes se caracterizan por su evidente hieratismo. De todos los modos,
el analisis de los rostros y la presentacién simétrica entroncan directamente
con el maestro que labré el capitel antes comentado, quizds un ayudante
sujeto a similares pautas aunque con menor habilidad ¢n la labra. En el
grupo del combate, queda reflejado uno de los temas comunes al roménico
aunque su interpretacién sea confusa, sobre todo cuando ninguno de los
personajes destaca por una apariencia monstruosa que seria estandarte de
de malignidad. Nos hace evocar ejemplos del ciclo davidico (David-Goliat),
ahora bien, cn Santa Cecilia, la similitud entr¢ ambos oponentes dificulta
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Figura 33 —Capitel G-4. Lucha de guerreros a pie.

una intcrpretacion maniquea, de  victoria sobre el mal® Por el contrario,
la Venta de José por sus hermanos oel sacrifio de [saac, son muy comunes
en otros programas referidos al papel de redentor de Cristo y a sus pre-
figuras de la antigua ley scgln sucesos proféticos. José vendido por sus
hermanos estda perfectamente unido con Cristo traicionado por Judas, y en
palabras de Réau il est anené en Egypte comme UEnfant Jésus échappant au

26 Vid. RUIZ MALDONADQO, Margarita: Un nuevo ejemplo de «caballero victo-
rioso» en relacion con el ciclo davidico, «BSAA», XL1X (1983), p. 458. Senala la repre-
sentacion dc la lucha c¢ntre dos contrincantes desnudos como es frecuente en ¢l romdnico.
al igual que el combate entre el oso y el guerrero (Toro), vinculindosc al ciclo davidico.
Posiblemente, en el trasfondo dcl combate de Santa Cecilia se aluda al tradicionz] tema
del enfrentamiento cristianismo-paganismo, algo complejo de demostrar a no ser que nos
planteemos su viabilidad come parte de un programa encadenado. Vid. también RUIZ
MALDONADQO, Margarita: Algunas reflexiones sobre el Roldun y el Ferragut de Estella
(Navarrg), «BSAA», L (1984), p. 404, como caso de implicacién literaria trasladada al
rclato biblico. En ¢l capitel de Santa Cecilia pudicra tener cariz femenino, sin embargo,
una afirmacién categérica de este tipo, seria desmedida. Vid. también RUIZ MALDONA-
DO, M.: El caballero en Ia escuftura romdnica de Castille y Ledn, Salamanca 1986, pp. 9-10.
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FiGura 34.—Capitel G-4. Desarrollo.

Massacre des Innocents,” el personaje bicéfalo que parece asumir el papel de
medieval de su plasmacion fisica, de naturaleza diabdlica,

Hasta aqui, ambos capiteles exponen una narracién puntualizada, anacto-
mica y supraterrenal pero perfectamente codificada en términos de prélogo cris-

27 REAU, Louis: fconographic de Part Chrétien. Iconographie de la Bible. 1. Ancien
Testament, Paris, 1936, pp. 136-157. La difusion de esta iconografia fue muy popular
desde el siglo V (Génesis de Viena y Génesis Cotton), vid. para el contexto roménico
catalin con documentados envios a otros ambitos, CAMPS i SORIA, Jordi: E! claustre
de la catedral de Tarragona: escultura de Pala wmeridional, «Lambard. Monografies
1 Recerques, 1», Barcelona, 1988, pp. 47-32,
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tolégico. D¢ pasar al capitel derecho sobre el que apea el fajén presbiterial,
advertiremos la representacion de dos escenas —rudimentariamente talladas—
de sentido confuso (fig. 35). Una de ellas refleja una lucha entre un guerrero
y un oso (fig. 34), a su derecha otros tres guerreros parecen contemplar a un
cuarto companero, indnime que yace en un nivel superior, a los pies del grupo
militar, otro cuadripedo (quizds un o0so aunque no desderiamos su identifica-
cidn con un perro o un lobo). Huidobro identificaba —inexplicablemente—

Ficura 35 —Capite! G-3. Desarrollo. Dibujo: Esteban Sainz.

la escena con el pasaje del rey Fabila. Esta aparece separada dc la anterior
mediante un cauliculo que hace las veces de salicnte ¢n esquina, En ésta, un
grotesco personaje con facciones animalisticas y cierto aire licantrépico, parece
hostigar por medio de un bastén y un instrumento punzante a una pequcia
figura recostada sobre un lecho y cubierta con lienzo, probablemente un
sudario (fig. 36).

El romédnico hispano cuenta con algunos ejemplos de combates con osos,
entendidos errdneamente como pasajes cinegéticos, y en las cercanias del ambito
aquilarense, la iglesia de Villavega de Aguilar y la de Villacantid (Canta-
bria), son demostrativas de esta costumbre.?® QOtras escenas similares se dan

Garefa Guinea considera esta escena como tipica de la Cantabria meridional y
la describe como un acoso de pica y ballesta acompanada de perros, el oso de Villacantid
trata <c aprcsar con la zarpa a otro cazador herido y es mordido, por dos canes (vid.
GARCIA GUINEA, M A.: EI romdnico en Santander, tom. 11, p. 388 y fig. 662 a;
GARCIA GUINEA, M. A.: La iglesia romdnica de Sumta Muaria la Mayor de Villacantid
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Ficura 36.—Capitel G-3. Escena lateral.

en San Pedro de Caracena (Soria) y en la Cdmara Santa de Oviedo. Ahora
bien, en Santa Cecilia, los supuestos cazadorcs toman atuendos castrenses
y el cjecutor de las torturas un claro aspecto demoniaco. Garcia (Guinea

{Santander), «BSAA», XV (1948-1949), pp. 211-238). Sobre este tema de caza se labraron
ademis cimacios para el claustro de Aguilar v la portada de Santiago de Carrion de
los Condes. A nuestro juicio, la rusticidad de la talla no dcja lugar a descripciones tan
detalladas y no descartamos otras visiones. Sobre escenas cinegéticas del roménico
septentrional, FERNANDEZ GONZALEZ, Etelvina: La escultura romdnica en la zona
de Villaviciosa (Asturias), Ledn, 1982, pp. 123-130; para lo catalan, vid. CAMPS:
Op. cil., pp. 67-68.
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ya sefialaba el sentido psicomdtico del capitel,® existen ejemplos estudiados
de representaciones diabdlicas tomando el alma de Herodes muerto, como
entes maléficos que adquieren significacion individualizada®® En algunos
capiteles sorianos con representacion de Matanza, el diablo —casi siempre
inspirando a Herodes— aporta la ldgica constante de perversidad, efectuando
«un juicio de valor sobre la maldad de la decisién»? particularidad que
caracteriza a este grupo, conectado con los (ltimos talleres silenses (vid.
desaparecido timpanc de la antigua puerta norte de la iglesia y capitel
de la Natividad). El programa de Santa Cecilia, sintético y realmente par-
ticular, emplea diferentes secuencias de valor estilistico dispar, en corres-
pondencia con su mayor o menor diafanidad iconcgrifica: desde la expre-
sividad consensuada de la Matanza a la rareza intrincada del verdugo
diabdlico. Escenas quc apuntan hacia una direccionalidad comin: la justi-
ficacion de la negatividad, del pecado, frente a la esperanza de redencidn
que inexorablemente estd por llegar. El Sacrificio de lsaac condensa la
confianza en la fe y los guerreros devienen pautas de combate canoni-
zadas. Sin embargo. los capiteles figurados del interior de Santa Cecilia,
podrian considerarse piezas resultantes de un conjunto mds completo en
el que se neutralizaria la idea de perversidn. Ante la escasez de concisidn
pensamos en una contrapartida pictdrica —en la primitiva cuenca absidal—
con despliegue de maiestas y apostolado, a modo de colofén salvifico de 1a
malignidad expresada en lo escultorico, la razén puramente econdmica afnadiria
su parte.

Emitimos una propuesta puramente hipotética y un absoluto verificable
en funcién de la destruccion del original Abside rominico, pero no seria un

29 GARCIA GUINEA, M. A.: El arte romdnico en Puolencia, p. 258, fig. 92-1.
MELERO: Op. cit, p. 123. La autora sefiala su presencia en la sala capitular
de la catedral dc El Burgo de Osma y en Santo Domingo de Soria, otros ejemplos en
San Juan de Duero y en la Magdalena de Tudela difieren de los primeros en cuanto a
su estilo gue puede atribuirse —segiin la misma autora— a otras influencias locales
mas directas.

31 Vid. VEZIN, G.: L'adoration et le cycle des Mages dans Part Chrétien primitif,
Paris, 1950, pp. 56-57. Cit. por MELERQO: Op. cii., p. 124, comentando el caso de la
puerta norte de la catedral de Poitiers, enlaza la inspiracidn diabdlica de Herodcs con
la ilustracién de un salterio (B. N. de Paris, lat. 8846) dcl XII en donde Satanis toma
el alma del rey muerto. No es extrafo que en un contexto en que los premonstratenses
tuvieron importancia vital se representara la Matanza, de hecho en su liturgia regular
localizamos un especifico oficio de la Degollacién del Bautista en el que se glosa extensa-
mente la Matanza, vid. LEFEVRE, Pl. F.: La liturgie de Prémontré. Ristoire, formulaire
et ceremonial, Louvain, 1957, p. 155,
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planteamiento ajeno a las ejecuciones de época. En realidad, un templo tan
cercano como el de San Martin de Elines (Cantabria) adopta un programa que
podria servirnos como punto de relerencia. En Elines, los capiteles que coronan
las grandes pilastras encargadas de sostener los torales se decoran con temas
de la Matanza, la Adoracién de los Magos, Daniel en el pozo de los leones y
Sansén desquijarando al ledn, todas ellas predecesoras de la apoteosis glorifi-
cadora contenida en las pinturas del abside donde se adivina la plasmacién de
lo teofdnico.®

La pequefia iglesia rural, también marcaba una dircccionalidad desde la
nave a la cabecera y, normalmente se vestia con decoracién pintada en clave
progresiva: imdgenes de la humanidad pecaminosa, ejemplos arcanos de sentido
profctico, talantes de malignidad, frente a una vision libertadora absidial.
Rezumando de un dualismo que para el hombre medieval condicionaba e! orden
cosmoldgico, ejemplificado por el enfrentamiento entre la antigua y la nueva ley.

Dentro del grupo de capiteles vegetales hemos incluido una pieza —<l
capitel de la derecha del arco triunfal— cuyo cuerpo se decora con acantos y
pinas siguiendo una traza de excelente calidad pero que presenta cimacio figu-
rado con arpias y seres metamorfoseados (fig. 37), vinculable al cimacio del
capitel de la Matanza del MAN. Los diferentes seres muerden sus colas for-
mando una cadena que rodea todo el cuerpo del cimacio. La filiacion aquila-
rense, tanto del cimacio como del mismo capitel, (vid. capiteles n.® 5, 13 y 21
del claustro de Aguilar segin la clasificacidn de Bravo y Matesanz) queda lejos
de toda duda?® respecto a la vegetacién no se nos escapa una similar factura

32 Vid. GARCIA GUINEA, M. A.: E! romdnico en Samtander, tom. 11, pp. 548-552
y figs. 1144-1145. Acerca de la dccoracion pictdrica, vid. SUREDA, Joan: La piniura
romidnica en Espafia (Aragén, Navarra, Castilla-Ledn y Galicia), Madrid. 1985, pp. 339-340.

33 Las arpias y animales fantdsticos del cimacio indicado seran motivos constantes
en los escultores del romanico casiellano final. A pesar de la relatividad de la alirmacidn,
Silos pudo ofrecer a los maestros que tallaron desde el foco aquilarcnse la rcfercncia
plastica. La identidad dc modclos no es total, pcro cl clevado grado dc detalles en los
plumajes, la expresividad antropormorfizada dec los rostros en las arpias, sus capirotes,
los rasgos leonados de los trasgos que les acompahan o las foliaciones superiores, son
caracteres a tener en cuenta (PEREZ CARMONA: Op. cit, pp. 182 y ss., figs. 234,
243-249 y 254-256). En Rebolledo de la Torrc (Burgos), algunos dc los capiteles ostentan
cimacio de figuracién fantdstica encadenada. si bicn sus rasgos formales son mas enjulos
y fusiformes, separiandose del canon caracteristico del 292 maestro. El propio Pérez
Carmona apreciaba en Rebolledo de la Torre la actividad de alglin discipulo del «primer
artista de Silos» y, existc la constatacidén epigrafica de la intervencion dc Juan de Piasca
¢en 1186, En rcalidad, la parcelacién dc los capitcles del claustro silense en dos macs-
tros principales, sigue planteando problemas, ¥y un ejemplo de ello estd en la mezco-
lanza de claros estilemas de ambos talleres por el norte de Palencia. Averiguar el
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Ficura 37.—Capitel vegetal situado en el arco triunfal.

en Moradillo de Sedano con sospechosa identidad. Para el capitel de cintas
perladas y figuraciones —un mascarén que presenta la boca abierta y otro
cerrada— situado en la capilla del evangelio, hemos de considerar la inter-

proceso de penetracidn resulta todavia una incdgnita, en cualquier caso, no parece ser
tarca de un dnico escultor. Pérez Carmona ya rcconocia que en Rebolledo de la Torre
aparecian elemento distintivos del 2.2 artista de Silos y atribufa tal casuistica al cono-
cimiento por parte decl macstro Juan del claustro dc Silos ya terminado ( PEREZ
CARMONA:Op. cit,, p. 171). Acerca de las arpias y su caracterizacidn, vid. MATEO
GOMEZ, lIsabel - QUINONES COSTA, Ana: Arpia o Sirena: Una interrogante en la
iconografia romdnica, «Fragmentos», n.® 10 (1987), pp. 38-47.
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Ficura 38 —Venuana de la torre. Capiteles con arpias.

Ficura 39.—Canecillos de la torre.
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vencion de un consulter mucho méas ruralizado que, sin embargo, debid basar
su taila en modelos con calidad considerable.?* Finalmente, el deterioro del
capitel G-60 impide un andlisis detallado, no obstante, su vinculacién con el
cantero de la portada sur de Piasca es notoria, aparecen de nuevo las caracte-
risticas cintas perladas bajo las que sc sitdan lo que parecen ser dos arplas
con capirotes afrontadas ya descabczadas.

Una habilidad mediocre serd caracteristica en los capiteles figurados del
exterior de Santa Cecilia: las arpias enfrentadas en los capiteles de las ventanas
del segundo nivel de la torre (fig. 38), algunos canecillos zoomdérficos origi-
nales (fig. 39), los capitcles en el remate de las semicolumnas de los chaflanes
de la torre {fig. 40), o el capitel del combate de un caballero —algiin [ara
por las calderas de su escudo protector— con un ser fantdstico asimilable con
un dragén hibridado que sucumbe frente a su lanza® (fig. 41). No nos parece
desmedido hablar de talla decididamente popular, obra de canteros a los que
Gaya Nuno adscribia el calificativo de artesanos. Las arpias enfrentadas des-
criben fisonomias perfectamente relacionables con las de la ventana de la

34 FEl profuso desarrollo de cintas perladas sugiere conexiones con Santa Maria de
Piasca (Cantabria), templo en cuyo programa decerative participd el maestro «Covaterio»
(1172), artista que podemos empargjar ¢on el circulo del maestro Juan de Piasca dc
Rebolledo de la Torre (Burgos —1186—), vid. T(ORRESY B{ALBAS}), (L.): Un muestro
Innddito del siglo X{i, «Archivo Espafiol de Arte y Arqucologia», | {1923), pp. 321-332.
Garcia Guinea, glosa certcramente la intima relacidn Silos-Aguilar-Piasca tras la obser-
vacién de los calados abarrocados tan comunes a los tres edificios, y concluye afirmando
que la corriente silense y la aquilarcnse podrian integrarse en una Unica en virtud de
las cuadrillas de canteros activas durante el periode 1150-1200. En tode caso, creemos
que la precision de medio sigle, resulta un parcelamiento excesivamente abultado que es
necesario afinar (CARCIA GUINEA, M. A.: E! arte romunico en Palencia. pp. 214-215
y 29&). Nuestra opinién es mas escéptica ante esta derivaciéon, mas bien apreciamos una
coincidancia en la tosca factura de labra, pero no en lo tocantc a lo cstilistico. Scria
mas cercana la ligazén con Gama o Santa Eufemia de Cozuelos. El andlisis de los
calados vegetales, si delata una proximidad més patente que se repite en DPiasca, para
las cintas perladas, ct. con Zorita del Piaramo y la estatua-columna de Revilla de Collazos.

35 El modelo empleado procede de 1a canteria del monasterio de Aguilar, vid. BRAVO-
MATESANZ: Op. cit,, fot. 31: HERNANDQO GARRIDO, José Luis-NUNO GONZA-
LEZ, Jaime: Lu iglesia de Santa Cecilia en Aguilur de Cumpoo (Palencia): una posible
intervencién de los Lara a tenor de un testimonio herdldico en la escultura romidnica
casteftana, en «El Romanico en Silos. Actas del IX Centenaric de la consagracion de la
iglesia y claustro 1088-1988, Burgos, 1988», Burgos, 1990, pp. 527-534. El esquema, evoca
someramente la ménsula derecha que sostiene el friso de Moarves. Pero se estilizan y
simplican los rasges con notoriedad. mayor familiaridad tichc con una esccna en la
arquivolta de Abajas (Burgos), un canccillo dc Zorita del Paramo e incluso con uno de
los capiteles del claustre alto de Silos.
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Ficura 40 —Capitel angular de la torre.

capilla del Abad del monasterio de Aguilar, consideramos también el deterioro
sufrido por su exposicién al exterior, pero a pesar de su aspecto erosionado,
todavia presentan notables concomitancias. El grado mds intenso de rudimen-
tariedad —de mayor caracter popular— se alcanza en los canecillos (vid. cornisa
que corona la torre) donde se aprecia una forma simiesca (fig. 42) y otra de
ave zancuda (fig. 43), frecuente en los templos rurales cercanos al ntcleo
aquilarense (Rebolledo de la Torre, Vallespinoso de Aguilar, Santa Eulalia de
Branosera, Villavega de Aguilar...).

Una revision detallada de Santa Cecilia permite valorar la importancia
de un foco como el del monasterio de Aguilar. Sus talleres escultéricos irra-
diaran durante los udltimos afios del siglo XII una vitalidad indiscutible que
se verd perfectamente plasmada en los numerosos templos rurales diseminados
por las comarcas del noroeste palentino. Los grupos de canteros recurrieron
asiduamente al corpus plastico reproducido en la abadia mostense, prolongando
su vigencia hasta rincones cuya escasa importancia geografica y econdmica no
permitia la llegada directa de plantillas «de primera mano». Seguramente, detras
de la eclosién artistica generada en el claustro aquilarense existen lazos muy
patentes con las obras ejecutadas en Carridn, Avila, Salamanca o Lugo. Ave-
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Figura 41 —Guerrero con escudo de armas de la casa de los Lara alanceando a
un animal fantdstico. Ventanal del dbside de la nave del cvangelio.

riguar el recorrido seguido por los grupos de escultores o la propagacion de
los libros modelos, resulta todavia una tarea plagada de interrogantes, un
trabajo que habicndo producido una voluminosa literatura artistica, sigue
necesitando de constantes remoces, por no decit de puntos de partida rigurosos
y no de¢ constantes alusiones genéricas bajo el denominador comiin de lo
tardorroménico.

Santa Cecilia de Aguilar de Campoo, modesta construccion cuyo comple-
mento escultérico evidencia personalidades dc oficios muy desiguales: desde



Ficura 42.—Capitel del alero de la torre.

Figura 43.—Capite! del alecro de la torre
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uno de los macestros de Santa Maria de Aguilar hasta un cantero popular,3
pueden tomarse como botdn de muestra —maltrecho ya por ¢l paso de los
siglos y descontextualizado de su primitivo vestimento— del rico y complejo
panorama plastico producido en las tietras castellano-lconesas durante lus
epigonos de la secuencia romadnica,

UNA LECTURA AROUEGLOGICA.

Cuando se plantea la realizacidén del estudio de un edificio roménico suele
pensarse casi exclusivamente en un enfoque desde el punto de vista artistico.
La aplicacién del método arqueoldgico queda limitada, por lo general. a los
trabajos de excavacién en el yacimiento inmediato que viene resumiéndose
en el hallazgo de la necrépolis mientras que se ignora el propio edificio cuyo
estudio queda, como acabamos de decir, para la historia del arte. Esta sepa-
racion de campos, por otro lado tan poco natural pero a la vez tan frecuente,
queda descartada desde el principio en Santa Cecilia, maxime si tenemos en
cuenia que el planteamiento de una excavacién era practicamente inutil debido
a las alteraciones sufridas por el yacimiento a raiz de la restauracién llevada
a cabo a principios de los afos 60 en que, con el fin de sanear el templo,
se procedié al desmonte de todas las tierras circundantes desapareciendo, de
este modo, la necrdpolis medieval.

Aun asi ¢l método arqueoldgico puedc aplicarse al edificio en si mismo,
independientemente decl yacimiento del subsuelo, mediante el anédlisis de sus
estructuras, fases constructivas, elementos decorativos, etc., con diferente
critcrio del artistico o estilistico.’” Esta ha sido la otientacion buscada en el
presente trabajo, teniendo siempre en cuenta las alteraciones sufridas en cl
proceso de restauracion.

36 Nos rcmitimos a la nota n® 34, A modo dc complemento indicaremos que la
iglesia de Santa Cccilia ¢s también citada en RODRIGUEZ MUNOQOZ, P.: [glesias romd-
nices palentings, «P1TTM», n2 135 (1953), pp. 51 y 54;: BRASAS EGIDQO, ]osé Carlos -
MARTIN GONZALEZ, Juan José - URREA, lestUs: [nventario artistico de Palencia y su
provincia, vol. 11, Madrid. 1980, p. 17, sin aportar més que la légica referencia en inven-
larios gencricos.

31 Sobre estos aspcctos KIMPEL, Dicter: Llapparition des éléments en serie dans
fes grands ouvrages, «Les Dossicrs d'Archeologic», n© 47 (1980}, pp. 50 y ss.; KIMPE],
D.. Le developpement de la taille en serie dans [Parchitecture médiévale et son role
dans Phistoire économique, «Bulletin Monumental», 135 (1977), pp. 195-222. Incluso pucde
aplicarse a algin aspecto concreto tan especial como la policromia: MICHLER, Jurgen:
La Cathédrale Notre-Dame de Chartres: Reconstitution de la polychromie originale de
fintérieur. «Bulletin Monumental», n.® 147 (1989), pp. 117-131.

58



FiGura 44.—Improntas de labra de piedra en un sillar romanico.

Realmente resulta complicado establecer las diferentes fases constructivas
de! edificio, o mas bien asignar una fecha a cada una de ellas. 81 atendemos
a las huellas de labra de la piedra,® podremos diferenciar cuatro grandes tipos
—-realizados todos ellos sobre arenisca, material en que estd erigida la tota-
lidad de la obra— que se correspondian con distintos periodos dentro de la
vida de la iglesia:

I.—Sillares con abundantes marcas lineales, mds o menos paralelas, dispuestas
oblicuamente como resultado dc! trabajo con hacha dentada. Es ¢n éstos
exclusivamente donde aparecen signos de cantero, constituyendo la gran
mayoria de los paramentos, los fechados cn ¢l romaénico {fig. 44).

3 No es este un aspecto gue s€ tenga muy en cuenta en los estudios espanoles
sobre arguitectura medieval, donde no suele pasarse de la catalogacidon de marcas de
cantero, solo autores extranjeros como Kimpel o Bessac han dedicadoc trabajos en esta
linea, vid. BESSAC, Jean Claude: Qutils et techniques spécifiques du travail de la pierre
dans [iconographic mediévale, en «Pierre & Metal dans le batiment au Moyen Ages,
Paris, 1983, pp. 169-184; KIMPEL, Diecter: L’organisaiion de la taille des pierres sur les
grands chantiers d'églises du Xle au Xliile siécle, en «Picrre & Métal...», pp. 209217,
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FicurAa 45.—Trabajo de piedra con puntero. Abside.

[I.—Piedras con labra muy tosca, realizada con puntero, con superficie poco
cuidada y muy rigurosa (fig. 43). Este tipo se halla exclusivamente en
la capilla mayor, tanto en el interior como en el exterior, donde se apro-
vechan elementos roménicos scgin manifiesta algunos sillares que com-
parten los dos tipos de talla (fig. 46). Corresponderian a una segunda
época del edificio, posterior a la Edad Media —entre los siglos XVI y
XVIII, seguramente mds cerca de este ltimo siglo—, cuando se realizan
las obras del nuevo édbside, cubierto con bdveda de cruceria.

II1.—En una serie de grandes sillares, cuyo mdédulo es muy diferente al de
los del resto de la iglesia, se da una talla muy perfecta. lisa, sin que
practicamente se aprecie huella alguna de instrumento, piczas muy bicn re-
matadas y con aristas vivas. Se hallan formando parte de los contrafucrtes
de la cabecera. Su cronologia la podemos establecer en los mismos siglos
postmedicvales sefialados para el tipo anterior (fig. 47). A pesar de la
diferencia con el resto de la fabrica del &abside, son sin duda obras
contemporaneas pues no es extrafio que los elementos mds imporlantes
—esquinales, alero, ventana— siempre tengan una talla mas cuidada y
un asiento mas firme.



Figura 46.--Sillares romadnicos retallados en ¢poca postmedieval. Abside.

1V.—Por dltimo, durante las obras dc restauracion se sustituyen sillares y se
anaden otros nuevos. Muchos son de la construccidn romanica, retocados,
pero otros son totalmente nuevos, Tantos los primeros como los segundos
muestran las marcas de la bujarda, con superficies de puntado poco pro-
fundo y ordenado en cuadros. A veces el sillar lleva una banda por todo
el perimetro, tallada mediante cortafrios, lo gque procura una linea mds
lisa que el resto de la pieza (fig. 48). Este tipo, dado que se realizd en
el proceso de restauracién, se halla distribuido por todo el edificio, debido
a la sustitucion de sillares, concentrdndose especialmente en los muros
oeste y sur. El dltimo lienzo sufrid tal alteracidon que los sillares roma-
nicos del interior aparecen totalmente abujardados. Asimismo, dentro de
este tipo de labra, se incluyen algunos elementos como la pila bautismal,
la del agua bendita o las columnillas que sostienen el altar.

Un andlisis detallado de las estructuras del templo nos puede aportar
también nuevos e intcresantes datos sobre la evolucidén del edificio. En este
sentido nos tendremos que basar en la disposicidn de los sillares v de las
hiladas, en la unién de muros y contrafuertes mediante sistemas de imbricacidn
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Figura 47.—Talla muy cuidada en los contrafuertes del dbside donde no se aprecia
ninguna impronta del instrumento de trabajo.

¢ adosamiento y en otros criterios como la distribucién de marcas de cantero,
que a la larga son mds clarificadoras que un puro andlisis estilistico.*

La construccion roménica de Santa Cecilia se basa en unos sillares més
o menos estandarizadoes, dispuestos en hiladas cuya altura viene oscilando por

3 En Espana algin timido intento de andlisis de paramentos no ha pasado de ser
un mero e inexacto apunte sobre el tema: MIYARES FERNANDEZ, Alejandro: Tipologia
de paramentos en el romdnico asturiano. Método de datacion argueoldgico-artistico, en
«Actas del 1 CAME, Huesca, 1985», Zaragoza, 1986, tom. I, pp. 425436,
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Frcuia 48.—Trabajo con bujarda y corafrios cn los nuevos sillares anadidos
duranie la restauracién.
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FiGura 49.—Aparejo romdénico.
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Frgura 50.—Unién de la nave del evangelio con la central.

lo general entre 28 y 30 c¢m. lo que aporta una gran conformidad a todo el
comjunto (fig. 49). La iglesia debi cmpezar a construirse a fines del sigle XII,
momento en que se edificaria el primitivo abside y la torre. No podemos precisar
si el proyecto original llegd a concluirse o no,* lo cierto es que hacia el primer

4 Volviendo sobre lo anterior es dificil pensar que la primera idca de nave (nica
llegara a concluirse, pues eso obligaria muy pocos afos despuds a su destruccién para
llevar a cabo la de tres naves. Seguramente la construccién de Santa Cecilia estaba simple-
mente iniciada cuando se decidié cambiar el proyecto con la consiguiente readaptacidn
dec lo ya existente. D¢ todos modos, séle una cxcavacidn puede poner de manificsto la
presencia de cimentacién bajo los intercolumnios de las naves actuales quc evidenciaria
una original nave fnica.
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tercio del siglo X1II se amplia la a2glesia de Santa Cecilia, cuando seguramente
sOlo se habian construido la cabecera, el arranque dc la nave central vy
la torre.

La primitiva iglesia, que con toda seguridad no tendria méds de una nave,
pasa ahora a ser de tres. Claramente lo podemos ver en la linea de adosa-
miente que forman los sillares en el paramento exterior de la nave del evangelio

[ mr

FiGura 51.—Seccidn transversal de la iglesia dondc sc aprecia come la elevacion
del tejado inutiliza uno dc¢ los ventanales de la torre.

con la central (fig. 50). Sc¢ afadiria también la nave de la epistola. con la
portada correspondiente, quedando la torre mucho mds arropada que antes,
mientras ¢l pequefio zdcalo que existia en el campanario no se contintia ¢n
los nuevos muros.

.a ampliacién en planta implica necesariamente una elevacién del tejado,
lo que a su vez conlleva la inutilizacién parcial de uno de los ventanales de
la fachada oeste de la torre (fig. 51). De este modo quedard configurado en
el siglo XIII, tras la rcalizacidon de esta segunda fase el conjunto tardorroma-
nico de Santa Cecilia (fig. 32).

Algunos paramentos, especialmente los del exterior del muro norte. han
sufrido variaciones como queda bien patente no sdlo en los diferentes tipos
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de labra de la piedra que ahi aparecen, sino en la propia disposicién de las
hiladas cuya regularidad queda interrumpida frecuentemente por intrusiones
posteriores.

Sobre esta construccidn romdnica, contemporinea del monasterio de Santa
Maria la Real, se hace una nueva reforma ya en época postmedieval. Es ahora
cuando se construye el nuevo presbiterio debido al derrumbe del roménico

Roamdnico |

Romdnico 11 ’

FiGura 352.—Fascs constructivas, en planta.

primitivo. Tratar de dar una fecha concreta para esta reforma es complicado
pues mientras la construccién de una bdveda de cruceria nos acercaria, en
teoria, mas al siglo XVI, otros elementos, como la cornisa o la ventana rec-
tangular biselada, pueden ser llevados incluso al XVIII ({fig. 53). De todos
modos tampoco podemos pasar por alto gque en la sacristia del monasterio
de Santa Maria la Real se construye en 1695 una bdveda de cruceria en la
mejor linea tardogética. Por ello, no creemos que resulte arriesgada una cro-
nologia dieciochesca para toda la cabecera de Santa Cecilia.

Observando atentamente los paramentos exteriores del abside veremos que
mientras al norte queda bien patente y delimitada la diferencia entre las
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Ficura 53.—Aspecto exterior del abside. Muro sur.



FicUrRA 54.—Aspecio exterior del abside. Muro norte.



construcciones remdnica y de época posterior por una interrupcién totalmente
vertical de la primera estructura, cn el lado sur esta delimitacién es mas con
fusa, montando parte del muro medieval sobre el roménico. ¢ Qué quiere decir
esto?, sencillamente que el nuevo presbiterio se levanta como consecuencia
del derrumbe del anterior y que este derrumbe afectd fundamentalmente a la
zona sureste, alli donde la cimentacién sufre méas a causa de la inclinacién de
la ladera (fig. 55), como atin hoy se puede ver en el evidente desplome que
mantiene la torre.

En esta fase desaparecen parcialmente o pierden su funcién algunos
elementos decorativos como las impostas, interiores y exteriores, decoradas con
motivos vegetales.

Garcia Guinea cita la opinion de Quadrado que?® en sus Recuerdos y
Bellezas de Espana, se inclina por un 4bside semicircular para la primera cons-
truccidn de Santa Cecilia. Sin embargo aquel autor piensa que esta cabecera
ha sido siempre cuadrada aunque posteriormente se viera reforzada o ampliada,
aduciendo en defensa de esta idea otros paralelos palentinos. En este sentido
debemos recurrir de nuevo a un detenide andlisis de los muros que nos permita
ver como en el nuevo dbside se reaprovechan piedras de la construccién del
X1, retocadas parcialmente para adaptarlas al nuevo muro. Estos sillares, en
su superficie no alterada, todavia guardan cierta curvatura que denuncia su
primitiva pertenencia a unos muros de planta mds o menos circular, como debid
ser el antiguo abside romédnico de esta iglesia (fig. 46).

A la misma época postmedieval corresponden también los contrafuertes
angulares de la capilla mayor.

A partir de ahora las reformas que se incorporan son de menor calibre,
si exceptuamos las obras de restauracién, y parccen quedar limitadas a la inclu-
sidn de algin elemento ornamental —escudo herdldico— o scpulturas.

En 1962 concluye ¢l proceso de restauracion del templo, segin el provecte
aprobado por la Direccidn General de Bellas Artes y presentado por el araqui
tecto Anselmo Arenillas. Los criterios de restauracién generalmente acentados
por aquel entonces en nuestro pais v que buscaban devolver a los edificios su
aspecto original, a tenor de la purcza del estilo, suprimiendo anadidos poste-
riores, hicieron que se alterase parte de las estructuras, remodelando la portada
—originalmente con tejadillo a una vertiente y que antes de la restauracidn
era a dos aguas, pasando a tener ahora su primera disposicidon—, afadiendo
contrafuertes, reformando la cornisa de las naves, colocando de nuevo elementos

41 GARCIA GUINEA: Op. at., p. 254.
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Ficura 55.—Fases constructivas del
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DESPIECE DE UN CONTRAFUERTE

] l ADOSADC AL  MURO

—
—|l] |
[

PLANTA

FiGura 56 —Esquema de despiece de muros en Santa Cecilia.

A) Imbricacidn que se da en muros y contrafuertes romdénicos. B) Adosamiento
apreciado en la unién de contrafuertes de la restauracién en los muros existentes.
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Ficura 57.—Santa Cecilia antes y después de la restauracién. A resaltar
el desmonte de tierras que eliminé todo contexto arqueoldgico inmediato.
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FiGura 59.—Despiece del absidiolo del evangelio con representacidn de los signos lapidarios.




Ficura 58 —Algunas marcas de cantero.

desaparccidos o que nunca existieron, como los dos ventanales rasgados del
muro sur, etc. Muchos de estos cambios es posible verlos adn por la coloracién
de la piedra nueva, que todavia no ha adquirido patina, o por el tipo de
labra de la piedra —como el observado en los contrafuertes angulares del
hastial, cuyas esquinas noroeste y sureste se desmontaron parcialmenie para
imbricar nuevos clementos de soporte—. También se incorpord otro contra-
fuerte en el extremo este del muro de la fachada principal, pero esta vez
adosado. Por dltimo, las dos bandas paralelas al ventanal del hastial se recre-
cieron con sendos contrafuertes imbricados en el muro (fig. 56).

Pero quiza la accién de mayores consecuencias para el cdificio, puesto
que se elimind parte de su historia, fue la destruccidn del entorno arqueoldgico
al retirar las tierras circundantes con ¢l fin de dejarlo sobre doble podium
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con la idea —totalmente errdnea— de exaltar asi la belleza del monumento
(figs. 57 y 78).

Marcas DE CANTERO.

El estudio pormenorizado de !las marcas de cantero en cualquier templo
romanico puede resultar tan complicado como se quiera y mds ain si se
pretende entrar en la polémica de su exacta significacion.? No es éste el camino
que hemos pretendido seguir aqui, en primer lugar porque nos llevaria a un
callején sin salida y, en segundo lugar, porque de¢ momenic carecemos de
elementos de comparacidn suficientes y por lo tanto de la base adecuada como
para pretender hacer una serie de tesis que de este modo se apoyarian sobre
cimientos muy poco sdlidos. Pero lo que si nos hemos permitido apuntar es
un conjunto de conclusiones que pueden resultar de interés para el estudio
arquitecténico y arqueoldgico del templo y gue a la vez pueden abrir una linea
de investigacion sobre el roménico de esta comarca.

Son veinticuatro las marcas diferentes que hemos podido registrar
(fig. 58) y sobre las gue, esquematicamente, podemos hacer algunas reflexiones:

—La mayoria de ellas son signos de cantero muy comunes en el romanico,
ne sélo en esta regidn sino también en toda Castilla, como son: d
etc.”® El ejemplo mas cercano o tenemos en el monasterio de Santa
Maria la Real, en la propia localidad, donde parcce ser que trabajaron algunos
de los canteros que también lo hicieron en Santa Cecilia® La abundancia y
repeticién de estas marcas se explica facilmente puesto que son signos de
destajista,®® similares en todo el romdnico, sin que de ello pueda desprenderse
parentesco obligado con los edificios que las comparten.

42 Sobre el tema, vid. NICOLAS, Elie: Les signes lapidaires: approche wmdéthodolo-
gique, en «Pierre & WMctal...», pp. 185-195.

Convienc hacer la salvedad de que quizds alguna de las marcas que consideramos
difcrentics pueden ser una misma ejecutada por manos distintas. De acuerdo con ello
podcmos schalar los siguientes casos: v

A

_§>
=

- - =

4 GARCIA GUINEA: Op. cit., p. 190.
45 Spbre el cardcter de destajista y sus marcas, vid. GIMPEL, Jean: Les bdiisseurs
des cathédrales, Paris, 1980, pp. 58-59.
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_—No todas las marcas parecen con la misma intensidad, siendo la mas

frecuentes 74 Z o N < y —¢», mientras que otras { — Z L‘Q

sOlo aparecen cn una ocasion,

lampuco podemos seguir una distribucién ordenada de las mismas ya que
todas, o al menos las mas abundantes, se reparten indiscriminadamente por los
parametros. A pesar de todo, cabe hacer dos excepciones: por un lado la
capilla de la nace del evangelio cuya hoveda distribuye las hiladas de sillares
en tres bandas dircientes segin las marcas de cantero: la inferior con ¢l signo
=k, la media con el N_y la superior con ||, aunque también se obsecrva
de vez en cuando alguna intrusion (fig. 39). La otra excepcion la constituyen
los pilares que separan la nave central de la del evangelio. En él situada hacia
levante, mientras que el pilar propiamente dicho registra la marca .7 las
columnas adosadas tienen la X 7 . y —} frente a la exclusividad de ™\
en las columnas adosadas. Asi pues, s6lo en estos lugares sefialados cabria
hablar de la posibilidad de¢ una especializacion de canteros. En dos casos
excepcionales se obscrvan este tipo de signos en piezas escultoricas, concre-

tamente el =< en uno de los tacos del capitel E y <« en el cimacio
del G-3.

—Asimismo es conveniente sefialar cdmo se registra mayor concentracidn
de marcas en la parte inferior de los muros, alli donde la vista humana alcanza
sin dificultad, mientras que en los sillares superiores la densidad disminuye
considerablemente. Este extrcmo es mas c¢xagerado atn en la torre cuyo piso
inferior es uno de los puntos de mayor concentracion de signos lapidarios
mientras que practicamente llegan a desaparecer en los pisos superiores, aunque
curiosamente, vuelven a aumentar de nuevo en aguellas hiladas inmediatas a
su tejado.

—En algunos sectores del templo apenas se encucntran marcas, como
ocurre en el dbside y en el muro meridional tanto en su paramento interno
como ¢n el externo. Esta ausencia se debe en primer caso a la reforma que
sufrié cse elemento en época postmedieval, desapareciendo en muchas de las
piedras la original talla romdnica. En el segundo caso se debié a la profusa
transformacién llevada a cabo en el muro durante ¢l proceso de restauracién
con sustitucién de sillares y un abujardamicnto desmesurado, sobre todc en
el interior. Por otro lado las marcas observadas en estos sectores hav que
tratarlas con precaucidon ya que muchos sillares romdnicos se reaprovechan
posteriormente en otros puntos por lo que bien pudiera darse una especie de
contaminacion de marcas, aunque de producirse este efecto tampoco habria
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que concederle un peso especifico demasiado grande en la distribucién de los
signos de cantero en su conjunto.

OTtrAs MARCAS EN LOS Munros.

Enrn Santa Cecilia, como en cualquier otro edificio religioso o civil, es
frecuente ver signos, lincas o letras grabadas sobre las piedras de los muros
y que se dan con relativa frecuencia. Ahora bicn, aqui también podcmos hacer
una diferencia entre aquéllos que tienen una intencionalidad arquitectdnica,
que van ligados a aspectos derivados de la construccidn, y otros que aun for-
mando parte del templo tienen una presencia ornamental y casual, ajenos a
toda concepcidn arquitecténica o escultdrica de la iglesia vy que fueron reali-

MARCAS DE CANTERO M Marce schre capitel A Marca dudosa
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FicurAa 60.—Fuste de semicolumna de la nave principal en la que se aprecia
una marca vertical para el encaje.

zados muchas veces por simples visitantes a lo largo de toda la vida del edificio
y cuya cronologia, es practicamente imposible de precisar.

Las marcas que mencionabamos en primer lugar, aquellas que tienen que
ver con la estructura de la obra, se reducen, en este caso, a una linea incisa
vertical que recorre cada una de las piezas semicilindricas de las columnas
adosadas, de época romaénica, y que son el indicativo ¢cdmo debian encaiarse
cada uno de estos sillares sobre el anterior (fig. 60).
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Ficura 61.—Reloj solar.

En el segundo caso destacan los restos de lo que parece ser un relci de
sol que se halla parcialmente cubierto por el contrafuerte de la esquina oriental
(fig. 61), en la fachada sur, que, como va se dijo, fue afiadido en la restauraciovn
de los afos sesenta,

En cuanto al tercero de los casos, se registran buen nimero de letias
sueltas.* iniciales y sobre todo signos cruciformes realizados generalmente me-

46 En el paramento sur de la torre se pueden ver las iniciales PCL que patrecen
cstar grabadas hace pocos afios a juzgar por el tipo de letra y, sobre todo, porque ain
no han adquirido la patina amarillenta caracteristica del resto de la superficie del sillar
donde se encuentran.
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Figura 62.—Letras y signos cruciformes en Jlos muros exteriores.

diante el sistema de abrasion (fig. 62), localizados de manera especial en las
hiladas inferiores externas de los muros este y sur del edificio. Posiblemente
pudiéramos ver una relacion de estos signos con la necrdpolis que en su mo-
mento roded la iglesia.

Por ultimo, conviene hacer especial mencion a una marca de forma
reticulada parecida a una de las basas del arco toral y que corresponde a un
juego dc cinco en raya (fig. 62), motivo muy repetido en edificios medievales
y modernos.¥

Aparte de todos ellos quisiéramos llamar la atencién sobre un par de
circulos trazados a compds que se dibujan en las jambas de la portada, en
principio no parecen tener ningdn sentido especifico, a no ser un puro ejercicio
geométrico que algin cantero, aunque quizds pudiera verse cn ellos cierto tipo
de plantiila empleada por los tracistas medievales.®

47 Mds datos sobre el tema en DE LA TORRE MARTIN ROMO. Rodrigo: Tradi-
clones de algunos juegos de fichas en los signos lapidarios (1), «Revista de Folklore»
(Valladolid}, n.?2 49 (1985), pp. 3-9; DE LA TORRE MARTIN ROMO, R.: Juego de
fichas en los signos lapidarios (1), Nuevas interpretaciones, «Revista de Folklore», n@ 57
(1985), pp. 96-104.

NICOLAS: Op. c¢it., p. 189 y {ot. 13-15.
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E1L.LEMENTOS DECORATIVOS.

Los elementos decorativos existentes datan exclusivamente de la construc-
cidn romanica —si exceptuamos el motivo que adorna la clave de la bdveda
del presbiterio o el escudo herdldico— y se centran en basas, capiteles, cimacios,
canecillos e impostas. Al anadlisis artistico, ya expuesto en paginas anteriores.

cabe anadir ahora otra serie de aspectos colaterales.

Ficura 63.—Restos de la imposta que recorria originalmente el interior del dbside.

Basas: Primeramente podemos estahlecer una diferencia de motivos vy
ejecuciones que puede llevarnos a la consideracion de obras de diferentes can-
teros. Por un lado estan las basas flanqueadas por dos bolas, que se localizan
en torno al presbiterio y arco toral, por otro lado aquéllas que poseen
remates en forma de garra de ledn y que se encuentran entre la nave
varian dando aspecto de vegetales trifolios y que son las que separan la nave
central de la del evangelio (fig. 79). El primer modelo es muy tipico del romanico
castellano con ejemplos repartidos por toda la Meseta y Cantabria? Sin
embargo, los otros dos tipos son menos frecuentes aunque pcdemos registrar
algunos paralelos inmediatos en construcciones de la comarca como es el caso
del monasterio cisterciense femenino de San Andrés de Arroyo.™

Impostas: En el abside romaénico original debid existir una imposta con
decoracién dc hojas tripétalas enmarcadas en una especie de zarcillos, gue
recorria todo el paramento interior (fig. 63), mientras que en el exterior habria
otra con motivos vegetales hexapétalos dentro de circulos {fig. 64), en la actua-
lidad sélo se conservan algunos restos de esta decoracion ya que al erigirse el
nuevo abside se reaprovecharon parte de estos elementos pero privados de su

# GARCIA GUINEA: E! romdnico en Santander, lomo |, Santander, 1979, pp. 238

¥ Ss.
M GARCIA GUINEA: El arte romdnico en Palencia, p. 199,
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decoracién original, de ahi que todavia sea posible ver en los muros de Ia
cabecera una serie de pequefios sillares con el mismo grosor —16 cm.— que
aquellos restos de imposta quc adn s¢ conscrvan. Estos motivos vegetales tam-
bién son comunes en el romanico de la regién, en Santa Maria de Carridn?!
San Salvador de Cantamuda, Santillana del Mar o Barcena de Pie de Concha®
entre ofros.

Figura ©4.—Reconstruccion del esquema decorativo de la imposta del muro
norte (exterior} del dbside, actualmente muy deteriorado por la crosién,

Canecillos:  Son por lo general lisos, como corresponde al periodo finnl
del romaénico, ya de transicidon, con las aristas biseladas. En el alero de la
torre aparecen, excepcionalmente, algunas representaciones animales. Por su
parte, como ya se dijo, los que sostienen el alero de las naves fueron muy
alterados durante las obras de restauracidon, sobre todo aquellos que cubren
la portada y que fueron ahadidos en su totalidad (figs. 10 y 63).

Capiteles: Los capiteles y cimacios son muy variados, predominando
fundamentalmente los decorados con motivos vegctales aunque también se dan
representaciones de arpias y ofras figuraciones escénicas. Es, sin lugar a dudas,
el capitel llamado de la Matanza de los Inocentes la pieza mds importante de
Santa Cecilia y sobre el gue ya hemos incidido en pdginas anteriores.

5 GARCIA GUINEA: Op. cit., p. 120.
32 GARCIA GUINEA: Op. cit., p. 278.
33 GARCIA GUINEA: Ei ronuinico en Samtander, tom. 1, pp. 262-263.
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lcura 65.—[Esquema dcl alero con canecillos de nacela.

Cuando observamos un capitel o cualquier otra representacién medieval
tendemos, por lo general, a quedarnos con una visién de conjunto, a ver la
escena pero no los detalles, a no ser para darles un enfoque anecddtico, por
eso creemos, ateniendo siempre al método arqueoldgico, que es conveniente
también centrarnos en la reconstruccion de los ttiles medievales a través de
la iconografia romaénica, recogiendo armas, vestidos, arreos, etc. como una
forma dc llegar a reconstruir la vida de¢ aquellas gentes que fucron, al fin v
al cabo, quienes levantaron estos edificios de acuerdo con las ideas y las posi-
bilidades del momento.

Armas: Las escenas de lucha o de cualquier tipo de actividad militar es
uno de los motivos mas repetidos en la plastica romanica. Santa Cecilia no
es una excepcidn. Las armas que aqui se representan, adn sin ser demasiado
abundantes, si son representativas, pudiendo distinguir entre las ofensivas
(cuchillo, espada, lanza) y las defensivas (casco, cota de¢ malla, escudo).

En cuanto a las primeras el elemento mais repetido es la espada, con hoja
dividida por nervatura ccntral y tendencia triangular, con guarda recta v pomo
esférico (fig. 66).

El udltimo cuchillo representado estd formado por una simple hoja rectan-
gular con extremo redondeado, caracteristico de un util cuya finalidad no es
pinchar sino cortar. El mango estd constituido por unas cachas muy sencillas
(fig. 67).

¥ De este tipo es la famosa espada de Fernando de la Cerda o la de Juan dc
Tarifa, asi como la llamada de Santa Casilda (BRUHN DE HOFIFMEYER, Ada: Arms
& Armour in Span 1. A Short Survey, Madrid, 1982, pp. 55-65: BRUHN DE HOFF-
MEYER, A.: Las armas en la historia de la Reconguista, «Gladius» {1988), pp. 49 y ss.).
En una dovela de la portada de la iglesia burgalesa de Abajas aparcce un caballero
luchande contra un pequeio dragén alado gue porta una espada de las mismas
caracteristicas.
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FicUrs 66.—FEspada del capitel dc la Matanza de los Inocentes y del de la lucha
cntre guerrero y animales.
Figura 67.—Cuchillo que sostiene Abraham.

Ficura 68.—Casco.

Ficura 89.—Escudo.

Figura 70—Esquema de Jucha cntrc gucrrero y animal fantastico.
Ventanal de la cabecera.

Por lo que se refiere a las armas defensivas, los soldados, infantes todos
ellos, se protegen el cuerpe con la cota de malla, cefiida por un cinturdn. gue
cubre desde la cabeza hasta los pies dejando ver por debajo la saya. La cabeza
sélo queda descubierta en una franja rectangular para los ojos. Hay dos tipos
de cota, una formada por pequeiias piezas circulares dispuestas en franjas hori-
zontales (fig. 27) y otra con las piezas en forma de zig-zag, también en franjas
pero méis anchas que las anteriores (fig. 33). A veces la funcidn defensiva de
la cota se ve reforzada por la utilizacidn del casco gue cubre por completo
la ca>eza del grerrero, con una avertura frontal para la vision (fig. 68). Ejemplos
similares se pueden ver en el famoso capitel de la lucha de caballeros dc
Reholledo de la Torre.
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Ficura 71.—Vestimenta del rey Herodes (fotografia en primer plano).

Los escudos son piriformes, completamente lisos (fig. 69), excepto el que
sostiene un guerrero alanceando a un animal fantdstico (fig. 41), en e] que
aparece marcada una bordura y en ¢l campo dos calderas (fig. 70). Este escudo
de armas pertenece a la casa de Lara —dos calderas de sable sobre campo
de plata— cuyos senores lo eran de Aguilar en los ticmpos en que se edifica
Santa Cecilia. Posteriormente apareceran dos calderas de oro en campo de gules
con las armas de los marqueses de Aguilar: los Fernindez Manrique, pero esta
familia, también procedente de la casa de Lara, no llegard a Aguilar hasta
los ultimos afios del siglo X1V, La linca que recorre el extremo del escude
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en el capitel romdnico, seria un refuerzo del mismo y no uno filiera herdldica.>
Es posible deducir por ello que si no totalmente, si al menos en parte, fue
esta familia quien costed las obras de reconstruccién de Santa Cecilia. A pesar
de que son muchos los guerrcros defendidos con escudos de diferentes formas
que se representan en la escultura romdnica, esos escudos por lo general son
lisos. En ocasiones aparecen con refuerzos o umbos-® pero dentro de nuestro
dmbito es un caso realmente raro la ostentacién de las armas dentro del propio
escudo.”” En definitiva, es esta un arma defensiva que se sujeta con el brazo
izquicrdo vy se ascgura para la lucha mediante una larga correa o tiracol qie,
pasando sobre el hombro, recorre la espalda.

Todas las armas estdn en una linea de las utilizadas en estos siglos v
representadas en obras romdnicas. Scihalar paralelos entre las de algunos ejem-
plos cercanas como el Monasterio de Santa Maria la Real de Aguilar, las iglesias
de Pozancos, Cabria y Revilla de Santullan, o la de Santa Maria de Retortillo
ya en la provincia de Cantabria.

Vestidos: Aparte del atalaje propiamente militar aparece otro tipo de
vestimenta, tanto masculina como femenina. Los hombres portan capa larga
que se superpone a la aljuba como norma general. Por su parte el rey
Herodes viste un manto tipo paenula sobre la tunica o quizd directamente
sobre la saya (fig. 71). Otro de los hombres represeniados aparece con capa
pero incluyendo esta vez capucha. Uno de los personajes porta sobre el manto
una especie de tira o correa que pudiera corresponder al escudo (tiracel),
transportado en la espada mientras no era necesario su uso.

El tocado masculino se reduce a dos sencillos ejemplos de corona ador-
nadas con una banda de perlas (fig. 72), muy parecidas a la quc llevan los

35 HUIDOBRO: Op. cit., p. 144.

36  Asi parece ocurrir con el guerrero representado en una de las arquivoltas de
Santa Maria dc Piasca (GARCIA GUINEA: Op. cit.,, vol. I, p. 513, [ot. 483), cn uno
de los capiteles de Rebolledo de la Torre (Burgos) o en otro de los dc la Catedral Vicja
de Salamanca (RUIZ MALDONADQ: Op. cit., figs. 72 y 89).

37 Parecen ser también bhlasones herildicos los de algunos capiteles de la iglesia de
San Lorenzo, en Vallejo de Mena (RUIZ MALDONADO: Op. cit., figs. 219-220). Por
su parte, Garcia Guinca rccoge la cxistencia de un escudo cuyo motivo parece ser nobi-
liario y del cual acompana dibujo, en un capitel de la Matanza de los Inocentes, de San
Romian de Escalante. A pesar de la escasez de ejemplos parece ser que en la realidad,
segin se manificsta en la «Historia Troyanas {(p. 1153), debié ser frecuente va en la
segunda mitad del X111 quc los caballeros decorasen el escudo con sefiales (cit. en
MENENDEZ PIDAL, Gonzalo: La Espaiia de! siglo X{II leidu en imidgenes, Madrid,
1986, p. 261).
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Ficura 72.—Corona.
Ficura 73.—Peinado.
FiGUrRa 74 —Representacion de mula. Esccna de la Venta de José.

personajes del capitel del Juicio de las Almas en Santa Eufemia de Cozuelos.

El peinado consiste en melena con raya en medio o rematada en corto
flequillo, abundando la barba con large bigote (fig. 73).

En lo referente al calzado nada podemos decir porque no se registra i
una sola representacion.

Las mujeres, siguiendo ¢l modelo dc las que aparecen en el capitel de la
Matanza de los Inocentes, debian vestir sayal del que salia una toca que cubria
la cabeza y sobre la que ademds se disponia un bonete a dos piezas (fig. 27).%

Arreos: La Gnica representacion de équido —seguramen mula o asno v
no caballo— porta sobre el lomo una carga o simplemente una manta sujeta
por una cincha que pasa por las ancas traseras y bajo el abdomen (fig. 74).

Otros utiles:  Aqui cabe mencionar un bastdon en forma de «T» y rema-
tado en apéndice, también comin en la época a juzgar por otros ejemplos
entre los que destaca el cercano de Santa Maria de Piasca {vid. capitel con
Epifania) o como el perteneciente a Santo Domingo de Silos. El extrafio perso-
haje que empuna el baston estd golpeando o pinchando otro ftil imposible dc
precisar a otra persona acostada sobre un sencillo lecho de cuatro patas cubierto
por un sudario, sdbana o prenda similar (fig. 34).

SEPULTURAS ¥ BLASONES.

Realmente hay que hablar en singular puesto que en la actualidad sélo
queda una sepultura, decorada con las armas del difunto, y un blasén incrus-
tado en la pared, ambos en la nave del evangelio.

Sobre la vestimenta de esta época tanto masculina como femeninaz, vid. MENEN.
DEZ PIDAL: Op. cit.,, cap. «Traje, aderezo y afeitess (en colab. con Carmen BERNIS),
pp. 51-104,
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Figura 75—Sepulcro de la nave de| evangelio.

Cuando Luciano Huidobro escribid su monografia sobre Aguilar de Campoo
menciona ocho tumbas en Santa Cecilia.®® Hoy sdlo queda una con dos escudos
cuartelados sobre la que aparece a modo de semicirculo el correaje: uno de
ellos tiene estrella de ocho puntas en circulo en 1.° y 4.° y aguila explayada

59 En concrcto sc citan:

l.°—Un barco de tipo antiguo, siglo XIV.

2°—Escudo de forma ovalada de Diego Ferndndez de Liébana. Tres bandas
alternando con rodeles dc dos en dos, siglo XV.

32 —De juan Macho Terdn, de iorma cuadrada sobrc édrbol, las trcs bandas
y dos estrellas, mas dos cabezas cortadas al pie, siglo XV.
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en 22 y 3° y otro con los mismos motivos pero en cuarteles a la inversa
(fig. 75). Ninguno de los escudos descritos por Huidobro se corresponden con
éste a no ser que errdneamente viese liscs donde hay estrellas, identificandnse
en este caso el existente con el n® 5 de los de este autor.

El escudo oval sobre la pared de esta misma nave tampoco aparece refle-
jado en aquella cobra (fig. 76). Es acuartelado, con cuatro series de versos en
el primer cuartel, caldera con bandera y castillo en ¢l scgundo, cuatro lises
sobre puente de tres arcos en el segundo, cuatro lises sobre puente de tres
arcos en el tercero y barra en el cuarto, con estrella de ocho puntas sobre el
todo. En la orla el mote:

FicuEa 76.—Blasdén en el muro norte.

40— Cuartelado, lis en todos los cuarteles, siglo X1V,

5.9—~Cuartclado, t° y 4° lis, 2° y 392 dguila

6.°—Lis sobre una serpiente.

7.0—Lis entre dos serpientes cruzadas en €l arrangue.

B..—También los hay del estado llano. Uno del herrador con banco., herra-
dura, martillo y tenazas.

Vid. HUIDOBRO: Op. cit., p. 158,
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«ORTIZ PASARA LA PUENTE Y EL CASTILLO TODABIA
FUIRTL (sic) AUNQUE SE PONGA LA MUERTE».

®TZPASARIRNNEYELCASTILLO
TORBIANRTEAVNOESEP®EIAMEE

UN BREVE APENDICE: EiL. ENTORNO ARQUEOLOGICO:

Hablar de entorno arqueoldgico es una iglesia romaénica es referirse casi
exclusivamenie a su nccropolis. En este caso nada podemos hacer a causa de
su desaparicion (fig. 77). Son frecuentes las noticias recogidas en la localidad
sobre la reiterada aparicion de enterramientos al hacer movimientos de tierras,
incluso antes de que la restauracion arrase todo el cementerio. AGn hoy dia es
posible ver huesos humanos junto a la fachada meridional del templo. Tampoco
tenecmos noticias de qué ha ocurrido con las sepulturas que nos mencionaha
Huidobro o donde se pudieron enterrar, en 1709, unus imdgenes antiguas, va
indecentes y que se guardaban en Santa Cecilia, asi como el material en que
estaban realizadas.®

Por ser una zona de transicién entre el castillo y la poblacion, debid
constituir en los siglos medievales un lugar de paso obligado. Es dificil ates-
tiguar arqueoldgicamente esta ocupacion aunque al realizar obras en la cercana
fabrica de Galletas Fontaneda se localizaron una serie de cerdmicas medievales
pintadas y estriadas que entonces fueron consideradas como celtibéricas.®!

Asimismo en las laderas del cerro del castillo, desde la propia fortaleza
hasta Santa Cccilia, sc recogen cn superficic fragmentos de cerdmica de diversas
formas vy facturas, predominando aqucllos vasos globulares elaborados a torno,
cn pastas duras y bien elaboradas, de abundante desgrasante calizo y cuarcitico

60 HUIDOBRO: Op. cit., p. 83. Si bien es cierto que un cristo procedente de Santa
Cecilla se conserva actualmente en la Colegiata de Aguilar. Es fichade en A(RA) G(IL),
C. ].: en «Las Edades del hombre. El Arte en la lglesia de Castilla y Ledn, Valladolid,
198%-89», Salamanca, 1988, pp. 72-73. La unica imagen existente en la actualidad en Santa
Cecilia —talla de madera policromada— se sitda en el muro de cierre del dbside (scbre
peana), por sus rasgos parece tratarse de una Inmaculada de caracter popular y época
barroca.

61 GARCIA BELLIDO, A. - FERNANDEZ DE AVILES, A. - GARCIA GUINEA,

M. A.: Excavaciones y exploruciones arqueologicas en Caniabria, «Anejos al AEA», 1V
(1970), pp. 36-43.
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Cerdmicas medievales recogidas en las laderas del castillo inmediatas a Santa Cecilia.



Ficura 77.—Santa Cecilia antes de la restauracion.

y sometidos a una coccidén reductora-oxidante que proporciona tonalidades entre
grises y cremosas pasando por diversos matices rojos. Son piezas cuya decoracién
responde a dos técnicas: el estriado exterior dispucsto horizontalmente, siguiendo
la rotacién del torno y la pintura cn tonos vinosos o achocolatados (fig. 78).

Tradicionalmente, tomando como base las e¢stratigrafias obtenidas en El
Castellar de Villajimena ® y en los niveles medievales de Cildd,® estos tipos
cerdmicos vienen fechiandose entre los siglos VIII y X, asigndndosc al periodo
conocido como de Repoblacién.® Sin embargo en los (ltimos afios ¢stamos asis-

62 GARCIA GUINEA, M. A. - GONZALEZ ECHEGARAY, ]. - MADARIAGA DE
LA CAMPA, B.. E! Castellar, Villajimena (Palencial. «EAE», 22 (1964).

GARCIA GUINEA, M, A, - GONZALEZ ECHEGARAY, ]. - SAN MIGUEL
RUIZ. . A.: Excavaciones en Monte Cildd. Olleros de Pisuerga (Palencia). «EAEs,
61 {1966).

GCARCIA GUINEA. M. A.: Las cerdmicas altomedievales de la Meseia Norte y
Cantabria. en «IX CN.A.», Zaragoza, 1966, pp. 415-418; BOHIGAS ROLDAN, Ramén:
Yacimientos altomedievales de la antigua Cantabria, «Altamira», 41 (1978), pp. 15-45:
CALLEJA, M.2 Valentina: Cerdmicas de repoblacion de Tariego de Cerrato (Palencial,
«Sautuola», 11 (1976-1977), pp. 3B83-391; RINCON VILA, Regino: Cerdmicas medicvales
enn Castroferiz {Burgos), «Sautuolas, [ (1973), pp. 271-286.
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tiendo a un proceso de revisidn de cronologias con tendencias a modernizar
las fechas. Ya en 1977 Lazaro de Castro pensaba que algunas piezas estriadas
halladas en Cea, cerca de Sahagin, habia que llevarlas a los siglos XII-XIIT.®
la misma fecha que se ha dado para el conjunto de cerdmicas estriadas y pin
tadas aparecidas en los dltimos trabajos de Rebolledo Camesa.%® Mientras tanto
Penil y Bohigas han establecido una secuencia para las cerdmicas pintadas que
va desde el siglo VIII al XII1,% aunque segin ellos, fragmentos procedentes
de las laderas del castillo de Aguilar habria que incluirlos en la etapa com
prendida entre los siglos VIIT al X.8

Lo clerto es que cuanto mas avanza la investigacidon arqueoldgica en ¢l
campo de la ceramica medieval del dmbito castellano, mas confuso parece set
el panorama a pesar de los repetidos intentos de ordenacién y sistematizacion.®
Cualquier estudio de este tipo de materiales de un yacimiento se apoya inva-
riablemente en otras publicaciones anteriores ™ a pesar de que las cronologias

65 CASTRO, Lizaro de: Algunos yacunientos argqueoldgicos de la zona de Sahagtin
{Leon), «Sautuola», 11 (1976-1977), pp. 191-207.

66 PENIL MINGUEZ, Javier: La cerdmica medieval del yacimiento de Rebolledo-
Camesa, «Sautuolar, |V (198%), pp. 285-299,

67 PENIL MINGUEZ, Javier - BOHIGAS ROLDAN, Ramdn: Las cerdmicas comu-
nes en Cantabria, «Altamiras, 43 (1981-1982), pp. 17-23 Se diferencian dos periodos:
1.2: el de repoblacién, propiamente dicho {(siglos VI11-X) en el que predominan las cera-
micas estriadas, siendo las pintadas mas bien escasas, y, 2.2: ¢l de expansidn castellana
(siglos XI1-X111), cuando se generalizan las decoraciones pintadas,

PENIL - BOHIGAS: Op. cit., p. 23; PENIL MINGUEZ, Javier; BOHIGAS ROL-
DAN, Ramdn; [IMENO GARCIA-LOMAS, Rosa: La cerdmica en la regién cantdbrica
desde el imicio de la Repoblacion hasta la aparicion del vidriado, en «11 Coloquio Inter
nacional de Cerdmica Medieval en el Mediterrdneo Occidental, Toledo, 1981», Madrid,
1886, p. 229. Aqui los autores afinan més aGn al hablar de un poblamiento que ocuparia
la zona elevada y se define por la presencia de ceriamica de «Repoblacién» en un
momento de mediados del siglo 1X, en quc ¢l avance repoblador apenas se habia asomado
timidamente a las llanuras de la cuenca sedimentaria del Valle del Duero. Una segunda
etapa en la poblacidn de Aguilar se situariz va en el llano, de acuerdo con la excavacidn
de la fabrica de Galletas Fontaneda, en torno a los siglos XI1-XIL

8 Vid. por ejemplo, PENIL - BOHIGAS: Las cerdmicas comines PENIL - BOH!
GAS-JIMENO: Op. cit.; MATESANZ VERA, Pedro: La cerdmica medieval cristiana en
el Norte (siglos IX-XI11): nucevos datos para su estudio, en «11 Congresec de Arqueologia
Medieval Espanola, Madrid, 1987s, Madrid, 1987, tom. 1: Ponencias, pp. 245-260; PENIL
MINGUEZ, Javier - LAMALFA DIAZ, Carlos: La cerdmica medieval en Cantabria: estado
de la cuestion, «Sautuola», V (1986-1988), pp. 371-381,

0 Basta un vistazo a las anctaciones o al rcpertorio bibliogriafico de cualguier
articulo sobre las cerdmicas medievales del norte castellano para comprobar que los
puntos de rcferencia y las bases cronoldgicas son las mismas. Vid. aparte de las ya
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no estan ni mucho menos asentadas,” lo que da lugar a un conjunto de
conclusiones que aunque cada vez mas aceptadas por extendidas, se asicntan
sobre unos cimientos verdaderamente fragiles.

Da la impresién que para el estudio de estas cerdmicas se utilizan plan-
teamientos muy vilidos en otras etapas historicas pero cuya aplicacién aquizés
deba cuestionarse en el periodo que nos ocupa, donde gran parte de los allares
parecen tener una difusion muy local y por tanto las generalizaciones ¢n cuanto
a tipos decorativos pintados o estriados —elemento en el que se suclen basa
las fechaciones— son de precaria fiabilidad.

Parece pues evidente que primero habria que diferenciar estos alfares mas
0 menos populares o encontrar elementos estratigrificos mas precisos y a partir
de ellos trazar las lineas de investigacion de la cerdmica medieval,”® mientras
tanto cualquier conclusién por paralelismo sobre este pequefic lote de cerdmicas
hallado en superficie en las laderas del castillo de Aguilar creemos que par-
ticiparia de esa falta de precisién senalada.

resefiadas, por ejemplo, ANDRIO GONZALO, Josefina: Cerdmicas aliontedievales de
Casirojeriz (Burgos}, en «l1 Cologuio Internacional...», pp. 233-238; PEREZ GONZALEZ,
Cesarco - ILLARREGUI GOMEZ, Emilio: Excavaciones en Herrera de Pisuerga. Epoca
Medieval, en «I1 Congreso de Argqueologia Medicval Espafiola», tom. 111; Comunicaciones
pp. 621-630. E incluso en una zona maés alecjada, vid. TURINA GOMEZ, Araceli: Ceri-
micas pintadas de Alcald de Henares (Alcald de Ilenares, Madrid), en «l1 Congreso dec
Argueclogia Medieval Espanola», tom. Ill: Comunicaciones, pp. 753-762.
Yacimientos fechados en los que hay ccramica pintada tenemos: Castrillo del

Haya y Barriopalacio (siglo XI), Santa Maria de Hito (siglo XI1), Santa Maria la Real
y Aguilar de Campoo (siglos XI1-X111), vid. MATESANZ: Op. cit., p. 250. A ello habria
que sumar El Torrejon de la Henestrosa donde tanto los tipos estriados como los pintados
aparecen asociados a clementos mas definitorios como un conjunto numismético de Ffines
del XII o a un fragmento de Paterna esguemdiico, de hacia 1350 gue dan una cronologia
general para el yacimiento entre los siglos X111 y X1V (GARCIA ALONSO, Manuel -
SARABIA ROGINA, Pedro - BOHIGAS ROI1.DAN, Ramén: La cerdmica de «El Torrejon»
de las [lenestrosas, Valdeolea (Cantabria  en «ll Congreso de Arqueologia Medieval
Espaficlas, tom. Ill: Comunicaciongs, pp. 443-438.

i2  Se ha empezado ya a trabajar en algunos alfares conocidos de esta zona del norte
de Palencia y sur de Cantabria como los de Arroyo y Orzales (PENIL - LAMALFA: Op. cit.,
pp. 377 y ss.; PENIL, Javier et alii.: Presentacion de los materiales cerdmicos procedenies
de algunos yacimientos medievales inéditos de Canitabria, en «1 Congreso de Arqueologia
Mecdicval Espanola, Huesca, 1985», Zaragoza, 1986, tom. V, pp. 363-383) mientras que se
ha reconocido otro mas cuyas produccioncs pintadas se distribuyen por toda la Merindad
de Campoo (PENIL-BOHIGAS: Las cerdmicas comunes..., p. 20 y ss.; PENIL-BOHI
GAS: La cerdmica en la region cantdbrica..., p. 229), amén de los conocidos pero no
suficientemente estudiados {Retortillo, Granja Munilla o Villanueva de Henares), vid.
PENIL, Javier et alii: Op. ¢it., p. 371.
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Sin embargo, en este caso conviene tener en cuenta que las primeras
referencias documentales a Aguilar con ciertas garantias de autenticidad son
de mediados del siglo XI7? —lo cual no quiere decir que el asentamiento
no fuera anterior— por lo que la afirmacidén de una cronologia pata estas
cerdmicas en los siglos VIII-X, si no desechable si se hace més precaria,
acercandonos por tanto mas a los siglos X1-X1I1 tal y como propugnan Sanchiol:
y Matensanz para los hallazgos en la villa de Aguilar y en el monasterio de
Santa Marfa la Real.™

73 Muy dudosa cs la autenticidad del doc. de 968 en ¢l que Ferndn Gonzdlcz da
en privilegio a San Mariin dc Aguilar (publicado por SERRANO, Luciano: Becerro gético
de Cardefia, Valladolid, 1910, p. 258, y cit. por MENENDEZ PIDAL: Op. cit., p. 32.
y HUIDOBRO: Op. cit, p. 24). Varios documentos hablan de donacién mondstica entre
1020 y 1054 (MENENDEZ PIDAL: Op. cit.,, pp. 32-33; HUIDOBRO: Op. cit, p. 24 y
MERCHAN: Op. cit., p. 181). pero es en el documento dc 18111-1068 por cl que
Sancho 11 concede ciertos derechos a la sede de Oca donde se menciona ya Agquilar cum
sua alfoz {(GARRIDO GARRIDO, Jos¢ Manuel: Documentos de la Catedral de Burgos
(804-1183), «Fuentes Medievales Castellano-l.eonesas, 13», Burgos, 1983. p. 39, doc. 22)

4 MATESANZ: QOp. cit, p. 250.



