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“Porque Espafa es la tierra en que todo
—lo histérico y lo imaginario— es posible.
En Espafia ocurren todos los dfas

”1

descubrimientos increfbles™!.

Gerardo Diego

RESUMEN

En el segundo cuarto del siglo xx se pierde el rastro de las piezas supervivientes de lo que
presumiblemente fue el claustro tardorromdnico de San Juan de Barbalos (Salamanca). En el
estudio se ha llevado a cabo un intento de reconstruccién del claustro antiguo de esta iglesia
hospitalaria, relaciondndolo con una serie de capiteles depositados en el Museo F. Mares de
Barcelona, proceso que se ha complementado con la localizacién de lo que parece ser una parte
significativa del conjunto en manos privadas. Este hallazgo saca a la luz publica un patrimonio
inédito hasta la fecha y coloca a la ciudad del Tormes en el centro de los debates sobre la dis-
persién de obras medievales.

PaLaBras CLAVE: Salamanca, San Juan de Barbalos, Museo F. Mares, Orden del Hospital, claustro.

ABSTRACT
The trace of presumable remains from the Late Romanesque cloister of San Juan de Barbalos
(Salamanca) disappears in the second quarter of the twentieth century. In the present paper, a

! Dieco, G., Obras completas, Madrid, 1989, T. II, p. 916.
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reconstruction attempt of this Hospitaller cloister is proposed. To this aim, it has been related
to a series of capitals which belong to the F. Marés Museum in Barcelona, and complemented
with the discovery of a significant amount of pieces which are under private ownership. This
finding has revealed a unique heritage and has placed Salamanca, the city on the Tormes River,
at the centre of discussions about the spread of medieval artwork.

KEeyworps: Salamanca, San Juan de Barbalos, F. Mares Museum, Order of Hospitallers, cloister.

En los tultimos afios ha saltado a la luz publica el conocimiento de varios claustros roma-
nicos hispanos de los que no existfa ninguna referencia en relacién a su supervivencia material.
El mds conocido de todos corresponde al denominado como ‘Claustro de Palamés’ de Mas
del Vent (Girona), divulgado por parte del profesor Boto Varela y en permanente proceso de
estudio?. Otro caso, con menor repercusion pero casi simultdneo al de Palamés, concierne a
los restos de una galerfa localizada en una finca privada de El Burgo de Osma (Soria), dados a
conocer por Pablo Aparicio y por Almazén de Gracia®. Un tercer ejemplo se afiade a este breve
listado, el del antiguo claustro de la iglesia hospitalaria de San Juan de Barbalos (Salamanca)*.
En el articulo se expondrdn sus caracterfsticas generales, génesis y evolucion histdrica, finali-
zando con la localizacién de lo que se ha considerado es una parte del conjunto, disperso por
diferentes colecciones y museos nacionales.

BREVE APROXIMACION AL CONTEXTO HISTORICO Y CONSTRUCTIVO DEL TEMPLO

Trasladdndonos a los origenes, seglin qué versién empleemos del Fuero de Salamanca,
sabemos que en la Salamanca del siglo xin existfan treinta y tres o treinta y cinco templos y,

2 Boto VareLa, G., “De Silos al Mediterrdneo: el dltimo claustro roménico inédito de Espafia”, Romadnico: Revista
de arte de amigos del romdnico (AdR), 11 (2010), pp. 32-41. Idem, “Le cloitre roman castillan replacé a Palamés
(Girona). Avant-propos pour une étude”, en Arcoy Pepros, R . y ALuios, D. (Publ.), Le Plaisir de I’art du Moyen Age.
Meélanges-Homage a Xavier Barral i Altet, 2012, pp. 533-540. Idem, “El caso Palamés: del dictamen oficial al estudio
exhaustivo y cientifico de los especialistas”, Romdnico: Revista de arte de amigos del roménico (AdR), 15 (2012),
pp. 68-77. MErINO DE CACERES, J. M. y MarTiNEZ Ruiz, M. J., “Entorn al desconcertant claustre de Palamés. Un dubte
raonable”, L’ Aveng: Revista de historia i cultura, 382 (2012), pp. 11-13. R Barrera, E., “El claustre de Palamés i la
hipotesi de Lisboa”, L’ Aveng: Revista de historia i cultura, 393 (2013), pp. 4-6. http://fempatrimoni.blogspot.com.
es/2013/04/el-claustre-de-mas-del-vent-palamos.html [consulta: 29.05.2013]. http://fempatrimoni.blogspot.com.
es/2013/11/cronologia-i-origen-de-les-galeries.htm! [consulta: 11.02.2014]. http://fempatrimoni.blogspot.com.
es/2014/06/el-claustre-de-mas-del-vent-i-van-tres.html [consulta: 20.06.2014]. En el momento de redaccién del
presente articulo, un importante nimero de evidencias de diferente naturaleza vinculan este claustro —o, al menos,
partes de él- con el desaparecido de la Catedral de Salamanca.
El primer autor se decanta por considerar estas piezas como pertenecientes al desaparecido claustro de la catedral
romdnica. PasLo Aparicio, P., La catedral medieval de El Burgo de Osma, Soria, 2011, pp. 259-260. Las tnicas
imédgenes divulgadas de este conjunto en su estado actual aparecieron con anterioridad a la publicacién de esta
obra en: ALMAZAN DE GRACIA, A., Guia insdlita de Uxama y Osma: dioses, hombres, piedra y aguas, Soria, 2002, pp.
235-237. También en: http://burgodeosma.wordpress.com/2012/06/14/probables-restos-del-claustro-romanico-
catedralicio-del-burgo-de-osma-en-la-huerta-de-santillan/ [consulta: 21.04.2013].
4 Las primeras identificaciones aparecieron recogidas en: LEDEsma, A., Lo profano en la escultura roménica en Sala-
manca, Salamanca, 2011, Vol. 1, pp. 46-50. También recogido en: LEDESMA, A., La escultura de la Catedral Vieja de
Salamanca: procesos de transformacion, pérdidas y reposiciones, [en prensa.

w
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entre ellos, se menciona ya una iglesia de San Juan®. El templo de San Juan de Barbalos histéri-
camente se localizaba en un arrabal habitado por pobladores castellanos, situado al norte de la
ciudad medieval, dentro del perimetro de la segunda cerca y muy préximo a una de las puertas
de acceso®. Las fuentes documentales sobre su origen son exiguas y tradicionalmente ha sido
vinculada con la Orden del Hospital. Villar y Macfas y Gémez-Moreno asf lo consideran, si
bien no hay datos que lo certifiquen documentalmente hasta el segundo cuarto del siglo xmr’.
Una inscripcién dentro del propio templo, localizada en el lienzo septentrional por encima de
la puerta que se abrfa al extinto claustro, —hecho que resulta sintomdtico de la intencién de
construir un dmbito claustral inmediato— nos advierte de que en 1201 la Iglesia fue consagrada
por el obispo Gonzalo Ferndndez (1195-1226) con la presencia del comendador del Hospital
Juan Ovéquiz®. Este dato implicarfa su pertenencia ab origine a la Orden y cronolégicamente
concuerda con las caracteristicas generales del edificio, siendo una fébrica erigida entre media-
dos y finales del siglo xi°.

La planta de la iglesia se constituye por una tnica nave sencilla y estrecha, con un
destacado tramo presbiterial que antecede al dbside semicircular'®. A excepcién del granito
en el zdcalo el templo estd construido integramente por sillares de piedra arenisca, al igual
que el resto de construcciones tardorromdnicas de la capital, conservando numerosos signos

5 Sefnalaba Gonzalez Garcfa que bien podria referirse a San Juan Bautista, a San Juan el Blanco y a San Juan del Alcdzar.
GonzALEz GArcia, M., Salamanca: la repoblacion y la ciudad en la Baja Edad Media, Salamanca, 1973, pp. 114-
115. Riesco TERRERO, A., Evolucion histérica de las parroquias en Salamanca, Salamanca, 1966. A la iglesia de San
Juan Bautista se la conoce popularmente como de Barbalos. Esta denominacién, documentada desde 1232, viene
determinada por la posesién de una encomienda por parte de los caballeros sanjuanistas en una localidad salmantina
con este topénimo.

© Advierte Monsalvo Antén que el trazado de la cerca nueva en la época de Alfonso IX era tan extenso que motivé las
pueblas urbanas, “pueblas entregadas a jurisdicciones especiales, de érdenes militares, de algin monasterio o de la
Clererfa, que intentaban colmatar el enorme espacio interior vacfo: San Juan de Barbalos debi6 ser una de las prime-
ras”. MonsaLvo ANTON, J. M., “Espacios y poderes en la ciudad medieval. Impresiones a partir de cuatro casos: Ledn,
Burgos, Avila y Salamanca”, en IcLesia Duarre, J. I. de la (coord.), Los espacios de poder en la Espaia medieval, Lo-
grofio, 2002, pp. 127-128. GuriErrez MiLLaN, M. E., “La accién de las Ordenes Militares en la configuracién urbana
de Salamanca: tercera repoblacién o repoblacién interior”, Studia historica. Historia medieval, 22 (2004), pp. 57-89.

7 GonzALkz GARGIA, Salamanca: la repoblacion y la ciudad en la Baja Edad Media, p. 114.

8 Garcia GUINEA, M. A. y PErez GonzALEzZ, J. M. (dirs.); RopricuEz MoNTARES, J. M. (coord.), Enciclopedia del romani-
co en Castilla y Ledn. Salamanca, Aguilar de Campoo, 2002, p. 329. Esta inscripcién fue descubierta durante las
obras de intervencién en el afio de 1964. Expte. 046180, sin paginar, Colegio de Arquitectos de Ledén (Delegacién
de Salamanca).

? Otras noticias documentales sobre la Orden del Hospital en Salamanca trasladan hasta 1225 y 1232. MarTIN MARTIN,
J. L. et alii, Documentos de los Archivos Catedralicio y Diocesano de Salamanca: (siglos xi-xii), Salamanca, 1977,
pp. 255-256 y 269-270.

10 La bibliograffa existente sobre el templo en materia artistica se cifie a: VAzauez DE PARGA MansiLLA, J., “Parroquia de
San Juan de Barbalos en Salamanca”, Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, t. 11 (1905), pp. 121-123.
GupioL Ricart, J. y Gava NuNo, J. A., Arquitectura y escultura romdnicas, “Ars Hispaniae: historia universal del arte
hispdnico”, Vol. V, Madrid, 1948, p. 281. Gomez-Moreno, M., Catdlogo monumental de Espania. Provincia de Sa-

lamanca, Madrid, 1967, pp. 175-177. Vinavo GoNzALEz, A., Ledn y Asturias: Oviedo, Ledn, Zamora y Salamanca,
Madrid, 1987, p. 442. Banco Torviso, 1. G., El arte romdnico en Castilla y Ledn, Madrid, 1997, p. 185. Garcia,
Perez, RoDRIGUEZ, Enciclopedia del roménico en Castilla y Ledn. Salamanca, pp. 323-330. MarTiNEZ Frias, J. M., El
Arte roménico en Salamanca, Salamanca, 2004, pp. 48-59.
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parietales en sus sillares!!. La cornisa se presenta recorrida por canes, mayoritariamente de
proa de barco y de media cafia, aunque también los hay figurados que ocupan la mitad del
lienzo meridional y algunos dispersos en el dbside. Este cambio delata los diferentes talleres
escultoricos existentes en la fabrica. El estilo de los canecillos que presentan cuellos alargados
se relacionan con dos canes figurados de la portada de San Julidn y Santa Basilisa (Salamanca)
y con otra pareja de canes de la nave mayor de San Cristébal (Salamanca), en ambos casos
vinculados con uno de los talleres que trabajaron en el interior de la Catedral Vieja. Por otro
lado, las figuraciones de cuerpo entero —las mds interesantes de todas— son parcialmente deu-
doras de algunos capiteles del claustro catedralicio. Asimismo otro can del dbside, compuesto
por una esfera cubierta con hojas vegetales carnosas, aparece idéntico en un canecillo de la
cornisa de la nave del Evangelio en San Martin (Salamanca)'?. Los canes de media cafia con
bocel vertical y disco son fieles reproducciones de los que se observan en el exterior de Santo
Tomds Cantuariense (Salamanca). De las tres portadas que se conservan, solo la ubicada al
septentrién carece de reformas significativas'. Las influencias que recibe la portada norte,
dada su relevancia en el estudio, se recogen en un apartado especifico. Ya en el interior, los
capiteles son todos vegetales y de diversa calidad técnica, piezas que ya fueron relacionados
por Gémez-Moreno con algunos capiteles del interior de San Martin. En conclusién, teniendo
en cuenta la parte escultérica conservada, el nimero de talleres que trabajan en el templo es
numeroso y de diferentes cualidades técnicas. Por dltimo, cabe sefialar que hasta el siglo xix
presentaba una torre cuadrada a los pies, de la que hoy solo conservamos el primer cuerpo y la
puerta de acceso desde el interior'4. Gracias a la vista de Salamanca realizada por Wyngaerde
es posible tener una idea aproximada de cdmo habfan llegado hasta 1570 la torre y el tem-
plo de “Sant Juan de berbados”!®. Rematada a cuatro aguas y con dos huecos de campanas,

"' Un breve compendio se puede encontrar en: Solla Fontédn, L. J., “Signos lapidarios de las iglesias roménicas de
Salamanca”, Actas del Coloquio Internacional de Gliptografia de Pontevedra, Vigo, 1988, Vol. 2, pp. 935-963.

12 Pieza que permanece oculta y que se descubrié temporalmente durante las tltimas obras de intervencién en la igle-
sia. EsTELLA GOYTRE, A. (dir.); Vaca Lorenzo, A. v Ruprez ALmaiano, M. N. (coords.), La Plaza Mayor de Salamanca,
Salamanca, 2005, p. 168. LEpEsma, Lo profano en la escultura romdnica en Salamanca, pp. 102-103.

13 En 1612 se mandd ampliar esta puerta segtn dato del profesor Lorenzo Pinar. Desconocemos de qué manera afectd
a su traza original, pero resulta evidente que las cestas presentan una compleja relacién con las jambas, como si los
capiteles hubiesen sido removidos y las piezas posteriores sustituidas por otras nuevas. Las basas sobre las que se
asientan aparecen sefialadas con una R, de restauracién, puesto que fueron reformadas en la intervencién de 1980
segun palabras del propio arquitecto responsable, J. C. Marcos Berrocal. Lorenzo PiNar, F. J., Fiesta religiosa y ocio
en Salamanca en el siglo xvii: (1600-1650), Salamanca, 2010, p. 53.

“En 1887 se sabe que ya estaba derruida la torre y que sus restos se vendieron en subasta publica para hacer frente
a los gastos ocasionados por la demolicién. La Semana Catdlica de Salamanca, 19 de marzo de 1887, afio 1I, n.°
64, p. 188. Unos dias antes, otro registro documental atestigua que el mismo pérroco solicité recursos entre el ve-
cindario en aras de levantar de nuevo la torre demolida. £/ Progreso: periddico politico bisemanal, 10 de marzo
de 1887, afio IV, n.° 301, p. 3.

15 Kacan, R. L. (dir.), Ciudades del Siglo de Oro: las vistas espaniolas de Anton Van der Wyngaerde, Madrid, 1986,
pp. 363-368. ALvaREz VILLAR, J., “La ciudad del Renacimiento: Salamanca” en Espana, MINISTERIO DE CULTURA (editor),
El siglo de Frai Luis de Ledn: Salamanca y el Renacimiento, Madrid, 1991, p. 37. ViLLASENOR SeBASTIAN, F., “Edifi-
cios de las Ordenes del Santo Sepulcro, Temple y San Juan de Jerusalén en las ‘Vistas de Espafia’ de Anton van den
Wyngaerde” en LopEz-YarTo ELIZALDE, A. ¥ RINCON Garcia, W. (eds.), Arte y Patrimonio de las Ordenes Militares de
Jerusalén en Espana: hacia un estado de la cuestion, Zaragoza, 2010, pp. 289-306. Por medio de una imagen de
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la torre debia presentar caracterfsticas similares a las de la ya mencionada parroquia de San
Julidn y Santa Basilisa'®.

Han sido varias las transformaciones acaecidas en la actual parroquia, entre las que des-
taca la llevada a cabo en 1781 por el maestro José Isidro, si bien conserva en gran parte su
fisionomfa original'’. Otra importante intervencién tuvo lugar superada la mitad del siglo xx,
cuando se pretendié devolver a su forma pristina la maltratada construccién, elimindndose las
bévedas que habfan sido anadidas en el siglo xvur y sustituyendo por completo la armadura
de madera'®. Otra reforma se efectda en 1980 y la Ultima intervencién, de menor calibre, se
ha acometido a principios del siglo xxi. En el afio de 1982 la iglesia de San Juan Bautista es
declarada Bien de Interés Cultural.

En la actualidad la iglesia es recordada por los sermones que desde aqui pronunciara san
Vicente Ferrer!?, asf como por las beatas emparedadas que moraban en la construccién (docu-
mentadas al menos desde el siglo xiv)?°. En el primer cuarto del siglo xx, en cambio, foco de
atraccién gracias a diferentes articulos en relacién a un Cristo roménico —de la Zarza— que se
conservaba maltrecho entre sus restos claustrales; destacando entre todos los escritos el que
plasmo el rector Miguel de Unamuno?'.

PROCESO RECONSTRUCTIVO DEL CLAUSTRO

Afirmaba Castdn Lanaspa que “como agrupaciones religiosas que eran, las 6rdenes milita-
res debfan regirse por medio de reglas mondsticas”?2. Y si bien no hay normas precisas sobre la

la fachada de la casa de Santa Teresa, inmediata a la Iglesia, puede observarse el remate de la torre de San Juan tal
y como siglos antes la habfa representado ya Anton Van den Wyngaerde. Prassg, F. H., Souvenirs du pays de Sainte
Thérese, Paris, 1875, p. 228.

1 BONED COLERA, J. R. y CANTERA MONTENEGRO, J., “La torre campanario con cardcter de refugio de la iglesia de San
Julidn y Santa Basilisa de Salamanca”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 45 (1991), pp. 83-96. Aunque
no han sobrevivido hasta nuestros dfas, la iglesia de Santiago y la de San Cristébal también posefan torre; la de Santo
Tomds Cantuariense es de época posterior.

17 PareDEs GIRaLDO, M. C., Documentos para la historia del arte en la provincia de Salamanca: segunda mitad del
siglo xvi, Salamanca, 1993, p. 55. MartinNez Frias, £l Arte romdnico en Salamanca, p. 48.

18 Seglin Gémez-Moreno al interior el templo presentarfa en origen este tipo de armazén. Gomez-MoreNo, Catdlogo
monumental de Espana, p. 175.

19 CATEDRA, P. M., Sermdn, sociedad y literatura en la Edad Media: San Vicente Ferrer en Castilla, (1411-1412),
Valladolid, 1994.

20 ViLLar Y Macias, M., Historia de Salamanca, [s.n.], Salamanca, 1887, V. 1, p. 206. Advierte J. L. Martin Martin que “las
noticias de tales comportamientos son fragmentarias y siempre indirectas”. MarTiN, J. L. (dir.), Historia de Salamanca.
T. Il, Edad Media, Salamanca, 1997-2001, p. 185. Sobre los posibles antecedentes a nivel local: GRANDE DEL Brio, R.,
Eremitorios altomedievales en las provincias de Salamanca y Zamora: los monjes solitarios, Salamanca, 1997.

2 UnamuNo, M., Obras completas. VI, Meditaciones y ensayos espirituales, Madrid, 1971, pp. 758-760. G6émez-
Moreno describe tiempo después que reunido con Unamuno y otros personajes ilustres les advierte del “crucifijo
romdnico que habfa sacado de un gallinero en San Juan de Barbalos”. Se evidencia de este modo el estado de
conservacién de los maltrechos restos claustrales. CHUEcA Goritia, F., La Catedral Nueva de Salamanca: historia
documental de su construccion, Salamanca, 1951, p. IX. Esta imagen sagrada retorna del Museo Provincial de
Salamanca en 1964, tras las profundas obras de remodelacién del templo.

22 CasTAN LaNAsPA, J., “La arquitectura de las 6rdenes militares en Castilla”. Codex Aquilarensis: Cuadernos de in-
vestigacion del Monasterio de Santa Maria la Real, 12 (1996), p. 138. Para Barquero Goii son tres las principales
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organizacién y distribucién de las dependencias de una fundacién sanjuanista, en el caso que
nos ocupa posiblemente funcionaria a modo de un monasterio urbano, articuldndose a través
de un claustro y de otras dependencias propias de la actividad asistencial de las que apenas
contamos con algunos datos precisos?.

Del claustro de San Juan no se han hallado noticias documentales hasta 1612%4. En 1645
se efectian importantes obras en una tapia del claustro que debfa presentar un mal estado de
conservacién®. Otras noticias documentales sobre su existencia, como una revisién del tejado
y de las tapias de la claustra, asf como un retejado del mismo, trasladan a 1752 y a 1796%.
Como se evidencia, a lo largo de su historia la parquedad informativa sobre el recinto claustral
es significativa?.

Localizado el claustro al septentrién del templo, se desconoce el nimero exacto de cru-
jlas, asf como de arcos que constitufan cada galerfa. En la actualidad sus vestigios se limitan a
las huellas conservadas en el lienzo norte. Una posible credencia cegada junto a la puerta de
acceso, una serie de canzorros sobre la misma puerta, varios mechinales sellados que siguen
mayoritariamente la misma linea horizontal de los canzorros y una roza que recorre por en-
cima gran parte del muro (Fig. 1)?. La roza se puede seguir desde los pies del templo hasta

actividades de los caballeros hospitalarios: guerra, hospitalidad y apoyo al Oriente Latino. Barauero Goni, C., Los
caballeros hospitalarios en Espana durante la Edad Media (siglos xir-xv), Burgos, 2003, pp. 155-182.

23 “Poco o nada nos ha llegado de la morfologfa de la encomienda salmantina en los siglos xii y xi”. GUTIERREZ MILLAN,
M. E., “La accién de las Ordenes Militares en la configuracién urbana de Salamanca: tercera repoblacién o repobla-
cién interior”, Studia Histdrica. Historia medieval, 22 (2004), p. 73. En el siglo xvin atin estd documentada la pre-
sencia de su casa-palacio. Parepes GiraLpo, Documentos para la historia del arte, p. 275. En el Fuero de Salamanca
se hace menci6n a “todas las freirfas de Salamanca e de su término” entendidas las “freyras” segtin Coca y Martin
como “monasterio, convento de una orden militar”. Coca, J. y MarTiN, J. L., Fuero de Salamanca, Salamanca, 1987,
p. 125 (epigrafe 367) y p. 147.

Localizada en: LoreNzo PINAR, Fiesta religiosa y ocio en Salamanca en el siglo xvi, p. 53. La primera menci6n ofi-
cial con cardcter “descriptivo” del claustro catedralicio salmantino no supera los tres parrafos y es de principios del
siglo xvii, Gonzélez Ddvila (1570-1658), por tanto, un conjunto mucho mds modesto en todos los érdenes, como
es el de San Juan, parece obvio que no aparezca mencionado hasta bastante tiempo después. GonzALEz DAviia, G.,

Historia de las antigiiedades de la ciudad de Salamanca: vidas de sus obispos y cosas sucedidas en su tiempo,

Salamanca, 1606, p. 86.

% La escritura de obra del 14 de junio de 1645 entre Juan Garcfa Villa, prior de la iglesia, y Gonzalo Conde, maestro
de canterfa, precisa que “una pared de piedra del claustro de la dicha iglesia estd mal parada y amenagando ruina
para caerse, la qual se a de caer y azer de nuebo de piedra como lo estd”, es decir, se refiere a una tapia del claustro,
pero en ningdn caso a una de las galerfas. Este dato se confirma mds adelante al advertir el propio texto “por estar en
el claustro [la pared] que cae a la calle”. En cualquier circunstancia, si se refiriese a una de las pantallas claustrales,
su disposicién serfa idéntica si se sigue la fuente documental (“a desazer y bolber azer dicha pared”). AHPSA. P.N.
leg. 5714, 14-VI-1645, ff. 582-583 r. Garcia Acuapo, P., Documentos para la historia del arte en la provincia de
Salamanca: primera mitad del siglo xvii, Salamanca, 1988, p. 35.

20 PareDES GIRALDO, Documentos para la historia del arte, p. 54 y 275.

%7 En el Archivo Diocesano de Salamanca no se conservan los Libros de Fébrica anteriores al siglo xix y otros docu-
mentos que podrian ofrecer algin tipo de informacién significativa, aun no estdn catalogados. Ambas circunstancias
limitan considerablemente los resultados finales del estudio. En el Archivo Parroquial solo se conservan los libros a
partir de finales del siglo xix. Agradezco al actual pdrroco de la iglesia de San Juan, D. José M. Mifiambres, haberme
facilitado su consulta.

8 Garcia, Perez, RopriGUEZ, Enciclopedia del romdnico en Castilla y Leon. Salamanca, p. 328. MARTINEz Frias, El Arte

romdnico en Salamanca, p. 50. Esta rozadura era ain mds marcada hasta la intervencién de 1963 segtin se puede

)
i
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Figura 1. Salamanca,
iglesia de San Juan.
Lienzo septentrional
(foto del autor)

la puerta de acceso, advirtiéndonos de la dimensién aproximada de esta panda?’. A partir de
la misma, con la inmediatez del presbiterio, desaparece. Los contrafuertes doblados apoyados
sobre este lienzo septentrional, de soporte para la antigua torre tan solo uno de los mismos
puesto que el otro se halla fuera del perimetro de la misma como ya evidencié Jaime Nufio,
se disponen justo por debajo de esta roza. En el caso del pilar mds préximo a la puerta, sin re-
lacién con la torre, es poco probable que ascendiese mucho maés arriba puesto que de hacerlo
cegarfa uno de los dos unicos vanos abiertos sobre el muro. Ademés no hay indicios materiales
de su presencia més alld de la rozadura. Asimismo las hiladas del pilar son continuas con el
resto del paramento mural, hecho que advierte que estos contrafuertes son coetdneos a la fabri-
ca original y que, por tanto, la existencia del claustro aparece determinada desde los origenes.
De este modo la altura del contrafuerte, constante a la de la roza, establecfa la altura total de
la cubierta de la panda®. Por contra en el lienzo sur del templo, en el espacio ocupado por
la torre, los dos contrafuertes existentes ascienden hasta la cornisa, hecho que atestigua una
relacién diferente entre estribos y lienzo ante la inexistencia del claustro.

apreciar por imédgenes de época. A continuacién de la rozadura, pero ya dentro del tramo presbiterial, se observa
otra rozadura perteneciente a la antigua sacristfa que remataba a dos aguas. Fue demolida durante la intervencién
de 1980.

2 Entre la puerta de comunicacién y los canzorros se observan algunos restos de pintura mural de escasa entidad y
muy posteriores a la fdbrica original, de manera similar a los restos de pintura que se conservan en el claustro cate-
dralicio, panda norte, sobre la puerta actualmente sellada que comunicaba con la antigua sacristfa.

30 Una lectura de paramentos y una excavacién arqueoldgica ofrecerfan mds luz al respecto. La posibilidad de ejecutar
esta Ultima se encontrarfa ante varias dificultades, puesto que en una intervencién sobre este costado de la iglesia
en 1980 se ejecuté una “excavacién a cielo abierto por medios mecdnicos en apertura de zanjas de saneamiento
y drenaje”. Ademds se materializ6 la nueva sacristfa, que comunica con la casa parroquial a través de un corredor
semisubterrdneo, que parte desde el tramo presbiterial del lienzo norte. Expte. 046180, sin paginar, Colegio de
Arquitectos de Ledn (Delegacién de Salamanca). En una entrevista mantenida con el arquitecto responsable de la
obra, J. C. Marcos Berrocal, atestigua la inexistencia de restos a la luz de estas actividades. Agradezco a J. C. Marcos
Berrocal toda la informacién facilitada.
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Gracias al mapa de 1858 de Francisco Coello, sabemos que adyacente al templo se en-
contraba un espacio rectangular —en la actualidad ocupado casi por completo por un bloque
de viviendas en las que se instala la casa parroquial— que bien podria pertenecer al perimetro
mural que protegfa el antiguo claustro®'. Esta informacién viene confirmada por otros planos y
por medio de las vistas panordmicas que se realizaron durante un vuelo con globos aerostati-
cos sobre Salamanca en junio de 1915 (Fig. 2)*. En esta imagen en globo se conserva aun el
perimetro mural del templo por el lado norte y también por el este, tendiendo hacia una forma
cuadrada regular, si bien los lados menores del muro parece que cuentan con una menor lon-
gitud. Nada se vislumbra de la panda situada sobre el lienzo norte del templo. Adosada sobre
el dngulo noroeste se desarrollaba la antigua casa parroquial, ocupando gran parte del espacio
del claustro, pero el detalle mds interesante aparece por el interior de la tapia septentrional,
halldndose acoplado al muro un arco de medio punto y puede que incluso dos arcos. La calidad
de la imagen impide poder precisar mds sobre su naturaleza, pero todo parece indicar que no
presenta cubierta alguna. Este perimetro es coincidente en dimensiones con el que aparece en
la restauracion efectuada casi un siglo después como mds adelante se precisara.

En base a los testimonios materiales e imdgenes, podemos hacer referencia a un claus-
tro con unas dimensiones destacadas si se ponen en relacién con la superficie completa del
propio templo. Asi la panda que corrfa paralela a la construccién medirfa aproximadamente
22,5 c¢m, tan solo once metros menos que la longitud total de la edificacién®. Al no contar
in situ con un claustro integro de este periodo en Salamanca, no es posible contrastar su en-
tidad en términos de envergadura, pero no cabe duda que ocuparfa un tamafio significativo®.
Como no se hallan indicios de bévedas sobre el lienzo norte del templo, Unico vestigio que
evidenciarfa algun tipo de abovedamiento precedente en caso de haber existido, se plantea
que desde el origen se cubriese por medio de una estructura de madera y a una sola vertien-
te, al menos para el caso de esta crujfa, al modo de las que tuvo el claustro catedralicio de
Salamanca primitivamente®.

Puesto en relacién con otros conjuntos conservados de la misma orden que mantienen
su claustro, muy escasos, se nos antoja similar al complejo de los caballeros hospitalarios de

31 Cabe advertir que las iglesias tardorromdnicas representadas en el plano de Coello, con la excepcién de San Marcos,
disponen del mismo perimetro que en la actualidad, hecho que indica que el espacio que se adosaba a la iglesia de
Barbalos era cercado y que posiblemente correspondia al claustro.

32 En el plano de 1787 de Jerénimo Garcfa de Quifiones el espacio correspondiente a San Juan de Barbalos es similar
al de Francisco Coello, pero no cuenta con la misma precisién en sus lineas de demarcacién entre templo y claustro.
Rurgrez Atmajano, M. N., Urbanismo de Salamanca en el siglo xvir, Salamanca, 1992, p. 86. Similar perimetro se
observa en el plano conservado en el AHPSA. Plano de la ciudad de Salamanca. Fondo Obras Ptblicas. (c.a. 1860).
Sena, E., Pena, J. v Gowmsau, V., Salamanca en las fotografias de Venancio Gombau, Salamanca, 1990, p. 75.
Agradezco al profesor E. Azofra Agustin (USAL), su préstamo y estimulo para la realizacién de esta investigacion.

3 Dato extrafdo gracias a la rozadura y a su traslado en planta y en seccién. Imdgenes publicadas en: Garcia, PErez,
RopriGUEz, Enciclopedia del romdnico en Castilla y Ledn. Salamanca, p. 324.

3 La dimensién de la panda norte del claustro de la Catedral Vieja de Salamanca, asumiendo la mayor envergadura
del reformado lienzo oeste en el siglo xvii, es actualmente de 28,41 cm.

3 En el interior de San Juan atin se mantienen los vestigios de las bévedas con las que se cubrié la construccién en
el siglo xvii, como también acaeci6 en el claustro de la Catedral, es decir, segin lo conservado no hay indicios de
ningun tipo de abovedamiento en origen para el templo y para el claustro de San Juan.
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Figura 2. Salamanca, vista del
mermado conjunto hospitalario
desde un globo aerostético

en 1915 (Foto: V. Gombau,
coleccién particular)

San Juan de Duero (Soria), todo de manera genérica y sin entrar en detalle dado el carédcter
excepcional del recinto soriano y por la escasez informativa del caso salmantino®. Ya sea por
la localizacién primitiva alejada de los principales ntcleos de poblacién, el tipo de planta de la
iglesia, el tamafio del claustro respecto al templo —bastante mds reducido en Salamanca, pero
también es mds pequeno el templo—, asi como por su proceso de transformacién, amén de las
cronologfas (dltimo cuarto del siglo xi1 y primero del siglo xu).

Ademds de la mencionada imagen en globo, las tinicas referencias fotograficas en las que
se deja constancia de este dmbito claustral corresponden a José Coello y a las que se adjuntaron
en el expediente de restauracién de 1963,

En la primera imagen, la mds conocida de todas las que vamos a tratar, se observa co-
mo el Cristo de la Zarza aparece recostado sobre un pilar liso y sin decoracién, de cronologia
indeterminada, e idénticos a los que se emplean en la estructura arquitecténica de ladrillo
del fondo. Esta visién, poniéndola en relacién con las fotograffas que se conservan de 1963,
corresponde a a la crujfa adosada al templo por su muro norte y que fue demolida ese mismo

% Dada la enorme bibliograffa existente, solo se citan los trabajos mds recientes: Garcia GUINEA, M. A. y PErRez GONZALEZ,
J. M. (dir.), Ropricuez MonTaRES, J. M. (coord.), Enciclopedia del roménico en Castilla y Ledn. Soria, Aguilar de
Campoo, 2002, V. 3, pp. 1036-1058. TerEs Navarro, E. y Jiménez Giu, C., Monasterio de San Juan de Duero, Soria:
arquitectura e iconografia, Soria, 2008, pp. 68-73. MARTINEZ DE AGUIRRE, J., “San Juan de Duero y el Sepulcrum
Domini de Jerusalén”, en Huerta HUERTA, P. L. (coord.), Siete maravillas del romédnico espariol, Aguilar de Campoo,
2009, pp. 111-148.

37 Las imégenes de J. Coello fueron incluidas en un articulo publicado en 1903 y también en otro articulo de 1905, am-
bos de J. Vézquez de Parga Mansilla. VAzauez bE Parca MansitLa, J., “El crucifijo de San Juan de Barbalos”, Basilica
Teresiana, 54 (1902), p. 10. Vizauez DE PARGa MaNsILLA, “Parroquia de San Juan de Barbalos en Salamanca”, p. 123.
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ano. Poco presenta de medieval un espacio claustral invadido por la espesura, con un pequefio
muro —diffcil hablar de bancada— sobre el que reposa una posible basa o capitel de cronologia
indeterminada. Si se observa con detalle la imagen, sobre el pilar del Crucificado remata un
cimacio troncopiramidal tal vez decorado con fina talla vegetal entre una moldura de filete.
Asimismo puede que también se localice un cimacio similar en uno de los pilares del fondo
(justo por encima de la mano derecha del Salvador). Pilar y cimacio se ajustan entre si, hecho
que determinarfa cierta unidad entre las piezas desde el origen o un ajuste del pilar determi-
nado por la existencia del cimacio. La calidad de la imagen, como en el caso anterior, impide
una mayor concrecién en su naturaleza.

Nuevos datos ofrecen la planimetrfa y las fotograffas que se adjuntaban en el expediente
de restauracién de 1963, labor efectuada por el arquitecto A. Diego Vecino®. Si se combinan
ambos documentos, se puede afirmar que el perimetro analizado en la vista en globo segufa
existiendo de manera casi integral, aunque ligeramente transformado. De esto modo la presen-
cia de los nuevos edificios para las escuelas parroquiales rompieron todo el lienzo este —ambos
edificios sobrepasan ahora el dbside—, localizéndose la escuela mayor justo en el espacio que
antes ocupaba el arco de medio punto adosado que habfa quedado documentado gracias a la
vista en globo¥. El patio irregular cerrado tiende a constituirse bajo forma de L invertida y en él
ya solamente se conservaban los pilares prismdticos ya vistos embebidos en el espacio cubierto
—a modo de porche cegado— de la portada septentrional y aledafios. El muro bajo sobre el que
se disponen los pilares, la estructura arquitecténica y los soportes de cronologfa indeterminada
coinciden con los advertidos en la fotograffa de José Coello, confirmando asi que esta drea no
vio alterada en exceso su fisionomfa en mds de medio siglo. Los elementos de interés de este
recinto —diffcil definirlo ya como un claustro— fueron desmantelados y vendidos en la misma
operacion de reforma del templo®. Lo mds interesante de esta actuacién es el hecho que permi-

% No se trata de un expediente de restauracién tal y como lo entendemos hoy en dfa, aunque presenta alguna de las
caracteristicas principales que identifican a los informes actuales. Gracias a varias fotograffas se sabe que durante
este proceso se sustituye toda la armadura de madera, dejando a cielo abierto el interior del templo, y también se
desmonta el retablo barroco del dbside tal y como acaecié en Santo Tomds Cantuariense. MARTIN SANCHEZ, J. A., San
Juan de Barbalos, 800 anos, [Video|, Salamanca, 199?. Afios antes J.E. Cirlot todavia llegd a verlo in situ. CirLoT, J.
E., Salamanca y su provincia, Barcelona, 1956.

3 La datacién de una primera escuela parroquial serfa con anterioridad a 1912, posteriormente ampliard su espacio de
ocupacién y se complementard con otra estancia mds pequefia. £/ Adelanto, 13 de abril de 1912, afio XXVIII, n.°
8536, p. 2. Por causas que se desconocen, la Direccién General de Bellas Artes impide al arquitecto Diego Vecino el
derribo de la sacristfa y el edificio de las escuelas menores que se adosaban en el presbiterio como asf habfa planeado
en origen y se advierte en el propio plano (“A demoler”). Expte. 053369, p. 1, Colegio de Arquitectos de Leén (De-
legacién de Salamanca). El derribo de estas dos estructuras no llegard hasta abril de 1980, afio en el que se reforma
el atrio a cargo de J. C. Marcos Berrocal y J. Marcos Berrocal. La solucién adoptada se justifica, entre otros aspectos,
al considerar que ambas estructuras carecfan “totalmente de valor artistico o arquitecténico” y limitaban la visién del
dbside de la iglesia. El propio expediente advierte de la constitucién de estos muros realizados por medio de ladrillo,
piedra y relleno de cascote. Expte. 046180, sin paginar, Colegio de Arquitectos de Ledén (Delegacién de Salamanca).

40 Se desconoce el paradero actual de estas piezas durante la reforma de 1963, siendo la parte més significativa del
claustro que sobrevivia hasta esa fecha. Todavia en la reforma de 1980 se conservaban al menos dos pilares pris-
maticos integrados en el muro y uno dispuesto sobre el suelo tal y como se observa en la seccién realizada por los
arquitectos responsables. Como en el caso precedente, se desconoce el destino final de los materiales. En el expe-
diente de 1980 se sefiala el correspondiente gasto por la “carga a camién y transporte de escombros a vertedero”.
Expte. 046180, sin paginar, Colegio de Arquitectos de Leén (Delegacién de Salamanca).
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te confirmar que en 1963 este patio ya no contaba con ningun elemento romdnico o al menos
no quedaron reflejados sobre el papel.

Simulténeamente se dispone de la informacién que dejaron escrita F. Araujo*!, M. Villar
y Macfas*?, M. Gémez-Moreno® y J. Vazquez de Parga Mansilla*, autores que atin pudieron
observar in situ los restos claustrales si bien se advierte de antemano que estos ya nada pre-
sentaban de romdanicos®.

La fuente literaria més antigua con mencion destacada al claustro es la del historiador
Fernando Araujo, que ya en 1884 dejé escrito que “tampoco tiene nada de notable el cuadrado
claustro tabicado con escudos en los pilares de los dngulos, como no sea su romdnico ingreso”.
Lineas més adelante advierte de la existencia de una capilla “actualmente sin uso que tiene
su entrada de apuntado arco por el claustro”. Asimismo menciona el Crucificado que tanto
llamo la atencién de Miguel de Unamuno. El hecho de referirse al claustro como un espacio
cuadrado resulta relevante puesto que certifica su naturaleza primitiva. Ni los escudos en los
pilares angulares, ni el arco apuntado de ingreso a la capilla se han podido confirmar por medio
de otras fuentes.

El segundo de los autores por cronologfa, el historiador M. Villar y Macfas, plasmé en
1887 que “Aun conserva su dbside romdnico, pero no el antiguo claustro del mismo género;
varias de sus columnas y capiteles los hemos visto en un jardin inmediato”. Se trata de este
modo del primer autor que evidencia un pasado medieval del recinto y la existencia de unas
piezas trasladadas desde la iglesia de San Juan“. El jardin inmediato al que se refiere Villar
y Macias resulta determinante en este proceso puesto que constata la supervivencia material
de restos primitivos del claustro, pero fuera ya de su contexto original. Para el estableci-

4 Araujo, F., La reina del Tdrmes: guia histérico-descriptiva de la ciudad de Salamanca, Salamanca, 1884, pp. 52-53.

42 VILLAR Y Macias, Historia de Salamanca, p. 132. En 1877 la Diputacién de Salamanca le encargard la obra y en
1884 ya estarfa concluida, por tanto, pueden tomarse ambas fechas como orientativas mds que la fecha de pu-
blicacién propiamente. CaLLE VELAScOo, M. D., “Manuel Villar y Macfas”, Salamanca: revista de estudios, 33-34
(1994), p. 40.

4 Gomez-MoreNo, Catdlogo monumental de Espana, p. 176. Segin Nieto Gonzélez el Catdlogo se redactarfa entre
1901 y 1903. Gomez-Moreno, M. y Nieto Gonzilez, J. R., Catdlogo monumental de Espana. Provincia de Salaman-
ca, Salamanca, 2003, p. 26. Datacién confirmada por Lépez-Yarto. LopEz-YARTO ELiZALDE, A., El catdlogo monumen-
tal de Espana (1900-1961), Madrid, 2010, pp. 21-22.

4 VAzauez DE ParGA MansiLLA, “Parroquia de San Juan de Barbalos en Salamanca”, p. 123.

4 Otros prestigiosos autores como Modesto Falcén, José Marfa Cuadrado y Camén Aznar, directamente no mencio-
nan la existencia del claustro en el templo. FaLcon, M., Salamanca artistica y monumental o Descripcion de sus
principales monumentos, Salamanca, 1867, p. 99. Quabrapo, J. M., Salamanca, Avila y Segovia, Barcelona, 1884,
p. 100. CAMON AZNAR, J., Guia de Salamanca, Madrid, 1932, p. 84.

4 En 1887 fue nombrado como pérroco de San Juan, Don Baltasar Gonzélez Barba que era, ademads, doctor del Claus-
tro Universitario y profesor de las Escuelas Normales de maestros de Salamanca. £/ Fomento: revista de intereses
sociales, 30 de junio de 1887, afo VII, n.° 973, p. 2. EsperABE DE ARTEAGA, E., Salamanca en la mano: noticias
histérico-descriptivas acerca de la ciudad y sus monumentos, usos y costumbres,..: el 4lbum completo de la Sala-
manca artistica y monumental, Salamanca, 1930, p. 254. Posiblemente serd bajo su responsabilidad o del parroco
precedente cuando se dispersan los posibles restos romdnicos que sobrevivian, pero no hay dato alguno que pueda
confirmarlo. Cabe recordar que es en 1887 cuando se venden los restos de la derruida torre. Sobre la interesante
labor docente llevada a cabo posteriormente en este templo, véase: FUENTE Ruiz, J. J., Una ciudad dentro de la ciudad
de Salamanca. Los origenes de la Fundacion Vicente Rodriguez Fabrés, Salamanca, 2014, pp. 182-186.
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miento de esta relacién entre templo y jardin se desconoce si parte de una visién directa,
por tradicién oral u otras posibilidades*’. Importa destacar que Villar y Macfas no realiza
en este caso una exposicién y/o revisién de datos de un hecho histérico pasado, escribe
sobre una realidad contempordnea inmediata’®. De manera indirecta, haciendo mencién a
la arquerfa localizada en el antiguo monasterio de Santa Marfa de la Vega (Salamanca), M.
Villar y Macfas se refiere paginas después a la primitiva naturaleza del claustro de Barbalos al
advertir que “consérvase una de sus romanicas galerfas, semejantes, sin duda, a las antiguas
de los claustros de la Catedral y San Juan de Barbalos, y también a las de Santa Marfa del
Temple de Ceinos (sic), aunque sin estatuas como las que a los de éstas decoraban, pero es
muy superior la ornamentacién de los capiteles”#. Se reafirma asf en lo que él consideraba
era la naturaleza primitiva del claustro de San Juan y a su vez lo diferencia de los restantes.
Desgraciadamente el inclito historiador salmantino se 1levé el “secreto” a su tumba, puesto
que en 1891 se suicida.

Por su parte, el prolifico M. Gdmez-Moreno afirma entre 1903 y 1905 que “hacia norte
se halla la puerta principal, de arcos redondos sobre pareja de columnas, y fuera de ella un
claustro, renovado en el siglo xvi; pero de lo antiguo queda una fila de arcos agudos sobre
pilares, en su ala oriental”. Afiadiendo mds adelante: “En cuanto a su decoracién se parece
mucho a la de S. Martin, con hojas de acanto cldsico y otras largas y cruzadas, en capiteles
e impostas”*°, La renovacién del siglo xvi que constata Gémez-Moreno, de la que no se han
localizado referencias documentales, puede ponerse en relacién con el arco de medio punto
divisado en la vista en globo de 1915 u otras evidencias materiales, pero no es posible confir-
mar que se refiriese a este elemento sustentante. Tampoco se cuenta con otra referencia docu-
mental sobre los arcos agudos, obviados por F. Araujo puesto que este solo habla de uno, y los
pilares podrfan corresponder a los ya comentados en la fotograffa de J. Coello. Asimismo no es
posible asegurar, respecto a la decoracién, si se referfa a la del interior, a la del exterior —con el
claustro incluido— o a la combinacién de ambas; si bien la referencia a la iglesia de San Martin
(Salamanca), la vincularfa probablemente con el interior dadas las similitudes que presentan
en varios de sus capiteles como ya se constatd al inicio.

47 El hecho de mencionar columnas y capiteles, a pesar de resultar un dato tan genérico que podrfa aplicarse para los
restos de cualquier claustro, no solo de uno romdnico, advierte de su posible conocimiento de manera directa. Un
razonamiento en contra tampoco es descartable, pero esto implicarfa que tampoco llegé a conocer in situ la arquerfa
de Santa Marfa de la Vega puesto que, como se verd, no la describe y solo manifiesta una mayor ornamentacién de
sus capiteles frente a otros ejemplos. Sin embargo, si precisa sobre los epitafios conservados en el cenobio isidoriano
salmantino. Resulta evidente este mayor énfasis puesto que su trabajo corresponde al de un historiador, sin entrar
en mds detalle en lo que a la parte mds puramente estética se refiere.

4 F. Marcos Rodriguez demostré el rigor de Villar y Macfas en su labor investigadora a pesar de la ausencia de refe-
rencias documentales, sistema que, por otro lado, era comun en la época. Marcos Ropricuez, F., “Las fuentes de
la ‘Historia de Salamanca’ de Villar y Macfas”, Salamanca: revista de estudios, 20-21 (1986), pp. 9-20. Opinién
compartida por: CaLLE VELAScO, “Manuel Villar y Macias”, pp. 29-48.

# ViLLar Y Macias, Historia de Salamanca, p. 148. Valverde y Alvarez escribird en 1886 sobre un “claustro con bonito
ingreso y notables esculturas” sin precisar més. VALVERDE Y ALvarez, E., Guia del antiguo reino de Ledn, Madrid,
1886, p. 53.

0 Aunque apenas perceptible, Gémez-Moreno llegd a trazar de manera parcial y somera una parte del claustro. GOMEZ-
Moreno, M. y Nieto GonzaLez, J. R., Catdlogo monumental de Espana, p. 19.
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J. Vdzquez de Parga Mansilla, es el dltimo de los autores que menciona el claustro en
1905. Su informacién va en la misma linea que M. Villar y Macfas, al igual que él reconoce
que ciertos elementos del claustro se encontraban localizados en otro espacio cercano —habla
ya en pasado— si bien no es tan rotundo en las vinculaciones. A su vez, secunda a Gémez-
Moreno y hace mencién también de restos conservados en su ambiente original bajo forma
de arcos apuntados (dato que sin embargo omitié Villar y Macfas)®'. En cierto modo, no serfa
de extrafiar que este autor tuviese presentes los dos textos precedentes a la hora de redac-
tar su articulo sin haber contrastado estos datos y, por tanto, hay que ser prudentes con sus
observaciones®2. Por ultimo, cabe sefialar que habfan transcurrido ya dieciocho afios desde la
observacién de Villar y Macfas y catorce de su final desenlace. Tiempo suficiente para nuevos
traslados y modificaciones

En conclusién, ninguno de los cuatro autores mencionan piezas romdnicas conservadas
en su lugar original y sélo Villar y Macfas —con mayores reservas para el caso de Vézquez de
Parga— confirma la existencia de restos romdnicos dispersos en un lugar préximo procedentes
de San Juan con anterioridad a 1887.

Las numerosas reformas constatadas en el recinto claustral, a través de los elementos
que sobrevivieron hasta el siglo xx, invitan a creer que ya durante los siglos xu-xiv debid sufrir
una primera intervencién y de ahf la mencién a los arcos apuntados; durante el siglo xvi otra
importante campafia de reforma y puede que durante los siglos xvi-xvii una transformacién que
podria ser confirmada a través de los pilares prismdticos. Todo este proceso finalizé en 1963
con el desmantelamiento de los Gltimos restos existentes.

Sea como fuere la reconstruccién de la claustra primigenia, en base a la informacién exis-
tente, resulta a todas luces fragmentaria y ciertamente confusa, pero es posible asegurar que des-
de finales del siglo xx —aunque desplazadas— se conservaron algunas piezas romdnicas del claustro
de San Juan en una vivienda préxima. En qué momento desaparecieron los restos romédnicos y
el motivo por el que se desprendieron de las Ultimas piezas son datos que, sin embargo, desco-
nocemos>®. A continuacién se precisard en esta fragil relacién entre jardin y templo de San Juan.

51 “El ruinoso, y para nosotros mermado claustro, pues creemos sin duda alguna que ocupé un drea mayor que la actual
[Nota a pie: Hace algunos afios aun se vefan en un jardin de una casa inmediata 4 este templo varias columnas y
capiteles de dicho claustro del que tal vez fué parte.], apenas conserva vestigios de su antigiiedad; solo el romdnico
arco de ingreso formado por un arco de medio punto en doble archivolta de baquetoncillos y greca, y asentado sobre
columnitas bizantinas con friso de fronda; dos ventanas de arco semicircular y estrechisima abertura abocinada y algu-
no que otro apuntado arco en lo restante del claustro, es lo que denuncia su vieja procedencia”. En la misma pédgina
advierte que “Entre las ruinas y escombros del legendario claustro, hay una pobre y desusada capilla...”. VAzauez DE
Parca, “Parroquia de San Juan de Barbalos”, p. 123. En otro articulo emplea el término derruido para referirse al
claustro y habla de la mutilacién que ha sufrido en su extensién. VAzauez DE Parca, “El crucifijo de San Juan de Bar-
balos”, p. 10. De ambos textos se infiere el deficiente estado de conservacién que presentaba todo el recinto interior.

52 Poniendo en relacién su texto con el de Villar y Macfas, se constata de manera inequivoca que la nota a pie recogida
en el texto se trata de un refrito en el que solo cambian los tiempos verbales y el orden de las palabras. Cabe ma-
tizar la informacién sobre la obra de Gémez-Moreno, puesto que esta no verd la luz ptblica hasta 1967, si bien se
sabe que el manusctito pudo ser consultado por otros investigadores tiempo después. Véase como ejemplo: Tormo Y
Monzo, E., Salamanca: las catedrales: (sobre estudios inéditos de D. Manuel Gémez-Moreno), (Madrid), (1935?).

3 Advierte Pérez Monzén que “el 23 de abril de 1843 el Ayuntamiento de Salamanca acordaba eliminar las dos
parroquias que tenfa la Orden del Hospital en la ciudad y la agregacién de San Juan de Barbalos al templo de la
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LAs PIEZAS SE DESPLAZAN DENTRO Y FUERA DE LA CIUDAD
Calle Sorias (Salamanca)

Ha quedado constatado que con anterioridad a 1887 el claustro que existi6 en la iglesia
de San Juan ya estaba completamente desmantelado y los restos del naufragio diseminados,
reutilizados u otras variantes posibles que suelen acompafar a estas practicas.

Asumiendo la propuesta formulada por Villar y Macfas, se pasé a rastrear el perimetro
préximo del templo y adyacentes, localizando por medio de diversas fotograffas y textos que en
una vivienda cercana al recinto se conservaban importantes restos materiales de clara filiacién
romdnica que hasta la fecha no habfan sido identificados. De este modo queda demostrado
que al menos en esta relacién, Villar y Macias no estaba equivocado y sus afirmaciones estaban
fundamentadas.

Las imdgenes que registraron esta materialidad corresponden al fotégrafo Venancio Gom-
bau (1861-1929)>* y al polifacético Vicente Lampérez y Romea (1861-1923)%. La primera
de estas fotograffas nunca antes habfa sido publicada y la segunda solamente aparecié en un
articulo de 1917.

En la primera de las tomas, correspondiente a V. Gombau, no consta fecha ni lugar de la
toma (Fig. 3). En esta fotograffa se aprecia, sobre un elevado podio, lo que serfa un cimacio
troncopiramidal invertido y con labores vegetales. Encima un desarrollado plinto en el que des-
cansan las basas y las columnas pareadas, con un intercolumnio apenas visible, que rematan en

Magdalena”. La Orden acepta este acuerdo bajo la condicién de conservar ambos edificios seglin sefiala mds ade-
lante la propia autora. Esta decisién debe ser analizada dentro del largo proceso desamortizador que vive el pafs.
Cdmo afectd sobre el patrimonio salmantino, con la posterior creacién del Museo Provincial, ha sido una cuestién
analizada con detalle por M. Moreno. PErez MonzoN, O., “Evocacién y recuperacién de un patrimonio artistico. La
Orden del Hospital de Jerusalén en la Corona de Castilla”, en Lopez-Yarto RINCON, Arte y Patrimonio de las Ordenes
Militares, p. 42. MoReNO ALCALDE, M., Pinturas restauradas, Valladolid, 1992.

4 Fotograffa depositada en la Filmoteca de Castilla y Ledn, VG-0734. La vinculacién inicial de estos restos con el
desaparecido claustro de San Juan ha sido posible gracias a J. Alvarez Villar y a J. M. Martinez Frfas (USAL). La vin-
culacién con la calle Sorias fue facilitada por el profesor A. Casaseca Casaseca (USAL). Asimismo agradezco todas las
recomendaciones sugeridas al profesor M. Pérez Hernédndez (USAL), a Th. Martin (CSIC), aJ. L. Hernando Garrido
(UNED), a S. Sénchez Jiménez y de manera destacada al profesor G. Boto Varela (UDG).

5 El Ateneo de Madrid conserva los cincuenta cristales que Vicente Lampérez y Romea empleé en la conferencia
que imparti6 el 13 de febrero de 1913 bajo el titulo ‘Los palacios espafioles de los siglos xv y xvr’. El cristal de este
estudio aparece con la leyenda ‘Patio interior de un palacio’, sin ofrecer mds informacién al respecto. http://www.
ateneodemadrid.com/index.php/esl/Biblioteca/Coleccion-digital/Placas-de-cristal/479 [consulta: 11.02.2013].
Este discurso fue publicado y al final de la obra se advierte, por medio de una nota, que “Esta conferencia fué
(sic) ilustrada con cincuenta vistas fotogréficas proyectadas de todos los monumentos que se citan”. Sin embargo,
este patio no aparece mencionado y tampoco recogida su imagen en el libro. Lampérez y Romea, V., Los palacios
esparioles de los siglos xv y xvi, 1913, p. 28. El origen de estas fotograffas empleadas por Lampérez y Romea es
posible que procedan de Apraiz y Buesa, catedrdtico en Teorfa de la Literatura y de las Artes de la Universidad de
Salamanca, el cual la incluyé en un articulo en 1917 como luego relataremos. El propio Apraiz y Buesa habla de la
venta y precio estipulado por estas fotograffas, pero sin precisar en los contenidos. Apralz ¥ Bugsa, A., La casa y la
vida en la antigua Salamanca, Salamanca, 1917, p. 1.

% Se toman como referencia las fechas propuestas para la labor desempefiada por Venancio Gombau como fotégrafo
en Salamanca, de 1881 a 1929. Contesa, M., La Salamanca de los Gombau, Salamanca, 1996, pp. 13-29.
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un capitel doble compuesto por una escena de
enfrentamiento entre cuadripedos. El dbaco se
configura a través de entrantes y de salientes,
finalizando con un potente cimacio andlogo al
de la parte inferior, con fina talla vegetal de
roleos y zarcillos, y que sostiene una estructura
adintelada. Tanto a su izquierda, cubierto por
un cortinaje, como a su derecha se desarrolla
una idéntica articulacién arquitecténica, aun-
que con mayores dudas para el segundo caso.
Su presencia en el patio de un jardin, deja
pocas dudas sobre el relato de Villar y Macfas.

Datada en 1913 la segunda de estas fo-
tograffas (Fig. 4), que retrata el mismo dmbito
que la imagen anterior pero desde una ubica-
cién distinta, permite confirmar y ampliar la
informacién ofrecida hasta el momento: cuatro
columnas geminadas en idéntica disposicién
longitudinal —transversal serfa en origen si-
guiendo los cdnones— compuestas por capiteles
pareados y con cimacio en el arranque y en el
remate57', Cabe ,Senalar que el caplFelipareado estructura de la calle Sorias. Fecha desconocida
de la primera imagen aparece asimismo en (Foto: V. Gombau. Filmoteca de Castilla y Leén,
la fotograffa de Vicente Lampérez, localizado Junta de Castilla y Le6n. Salamanca)
al fondo, hablarfamos por tanto de un grupo
constituido por cuatro capiteles pareados con
sus respectivas columnas dudplices, pero la presencia de los cuatro cimacios invertidos permite
asegurar que existieron, al menos, otras cuatro columnas pareadas con sus respectivos capite-
les dobles en el recinto claustral. Esto harfa un total de ocho columnas pareadas. Empezando
por la derecha de la fotograffa, se constituyen en el primer caso por seres teriomorficos, en el
segundo por aves, en el tercero por formas vegetales y en el cuarto y tltimo por cuadripedos.
Todas las figuras parecen representarse afrontadas y en actitud de ataque. En la primera colum-
na pareada se observa entre los fustes 1o que parece ser un relieve, sin poder precisar mds, y en
la segunda columna sucede algo similar, pero la pieza presenta en este caso un carédcter calado
(las luces v las sombras delatan su presencia). Desconocemos las dimensiones, asi como el ma-
terial en el que se realizan, si bien es posible que se trate de la caracterfstica piedra arenisca,

Figura 3. Salamanca, visién parcial de la

%7 Esta fotograffa recuerda a las que sefialan, con mayor lujo de detalles y calidad, que los fragmentos del claustro de
San Miguel de Cuixd y de Saint-Guilhem-le-Désert fueron adquiridos e instalados en el jardin de un rico burgués
llamado P. Y. Verniére en Aniane (Francia). De especial interés la imagen que concierne a Saint-Guilhem-le-Désert,
puesto que como acaece en la calle Sorias, se han perdido los arcos, las columnas y los capiteles pareados se han
separado, y se disponen sobre un alto podio longitudinalmente sosteniendo un travesafio de madera. Incluso coinci-
den en las cronologfas puesto que las imdgenes se realizan con anterioridad a su venta y traslado a Estados Unidos
en 1906. Roriver, . J., Medieval monuments at the Cloisters: as they were and as they are, New York, 1972,
pp. 13y 17.
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Figura 4. Salamanca,
conjunto de la calle
Sorjas. C. 1913
(Foto: Coleccién de la
Biblioteca del Ateneo
Cientifico, Literario y
Artistico de Madrid)

tan abundante en todos los monumentos de la capital y de la provincia. La galerfa sobre la que
se disponen presenta adosada a uno de sus costados —posiblemente la imagen esté invertida y
se trata realmente del lado contrario— una construccion longitudinal a una altura inferior y con
una sola vertiente. Por detrds de esta estructura, dispuesta transversalmente, otra construccion
de mayor altura y con cubierta a dos aguas.

La imagen empleada por Lampérez y Romea aparecié reproducida pocos afios después
en un articulo de Apraiz y Buesa, catedrdtico desde 1911 en Teorfa de la Literatura y de las
Artes por la Universidad de Salamanca, en la revista La Esfera®®. La fotograffa aparece con un
contundente pie de imagen que no deja opciones a la duda: “Galerfa romdnica de una casa
salmantina”, si bien no se ofrecen mds datos en el interior del articulo, desconociéndose las
causas. Como en el caso anterior, ignoramos en qué vivienda se localizaba con exactitud,
circunstancia que no parece fortuita, aunque de lo que no cabe ninguna duda es que se trata
de una reunién de piezas desmontadas y reordenadas siguiendo modelos estructurales mds
comunes del siglo xvi —tan abundantes en Salamanca— que del xu-xi®.

58 Resulta diffcil discernir el nombre del fotégrafo (;Camara Fto?). Arraiz, A., “Joyas salmantinas de la vida espafiola
en Salamanca”, La Esfera, 24 de noviembre de 1917, afio IV, n.° 204, p. 19. Una vez mds, descuella el silencio que
hay en torno a esta galerfa puesto que no se le dedica un solo pérrafo en el estudio, amén del pie de foto, mdxime
teniendo en cuenta la relevancia de la persona que escribe el texto, el catedratico A. Apraiz. Recientemente la pro-
fesora Lahoz acaba de publicar un libro que abarca la parte més reflexiva y metodolégica de la obra de A. Apraiz.
Varias paginas se dedican a Salamanca. Latoz, L., Vision y revision historiogréfica de la obra de Don Angel Apraiz,
Salamanca, 2014, pp. 14, 45y 67-74.

% Proceso transformador similar al que pudo acaecer en las galerfas claustrales del monasterio de Benevivere en
Carri6én de los Condes (Palencia), si seguimos la litograffa de Genaro Pérez Villaamil (1807-1854). En cualquier
circunstancia hay que ser muy prudentes con esta imagen, puesto que posiblemente se ha idealizado toda la com-
posicién sin poder precisar hasta qué dimensién.
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El tipo de estructura adintelada, la ausencia de arcos, la organizacién de las columnas
dispuestas longitudinalmente, los cimacios invertidos, los soportes de las columnas y otros
factores posiblemente condicionaron a Lampérez y Romea para datarla entre los siglos xv y
xvi. Ademds si las fotograffas le fueron vendidas, como asf parece, es muy probable que nunca
llegase a verlas en el jardin. Llegado este punto cabe preguntarse si la mencién a la renovaciéon
del claustro del siglo xvi del maestro Gémez-Moreno, desconociendo en base a qué argumentos
se fundamentaba para advertir esto, partfa de similares condicionantes. Tal vez en relacién con
ese arco de medio punto aislado que aparecfa en la vista en globo, pero que tampoco menciona.
En cualquier caso es probable considerar que la disposicién de la estructura adintelada fuese
heredera, dependiente, de la que contaba en San Juan antes de su traslado. De este modo es
posible considerar que ya en el siglo xvi habfa sufrido una importante obra de reforma el origi-
nal claustro tardorromdnico.

En lo que compete a la parte escrita, gracias a una entrevista realizada en 1918 a José
Téllez de Meneses y Sdnchez (1859-1937), catedratico de Filosoffa y decano de la Facultad de
Filosoffa y Letras de la Universidad de Salamanca, el periodista responsable constata al inicio del
articulo que la vivienda del profesor se encuentra en la calle Sorias y que en su jardin hay “ocho
columnas romdnicas verdaderamente estupendas” sin ofrecer mds informacién al respecto®.
A pesar de no acompanarse de ningin registro fotografico, queda evidenciado que las cuatro
columnas con cardcter pareado analizadas corresponden a las que el catedrédtico guardaba en
su vivienda particular®’. Y si atin queda alguna duda sobre esta vinculacién, cabe sefialar que la
calle Sorias se encuentra a escasos doscientos metros de la iglesia de San Juan®. Se desconoce
la fecha de entrada de la estructura en esta vivienda y si con anterioridad estuvieron alojadas
en otro espacio o en manos de otro propietario, pero su ingreso en la calle Sorias podria ser
ante quem 1918, e incluso ante quem 1887 si seguimos la afirmacién de Villar y Macfas®. De

0 El Salmantino: periédico semanal, 14 de diciembre de 1918, ano X, n.° 2540, p. 1. Llegado este punto conviene
recordar la figura del sacerdote de la iglesia de San Juan de Barbalos, Baltasar Gonzdlez Barba, miembro asimismo
de la institucién académica universitaria, de igual modo que Apraiz y Buesa.

' En la misma vista en globo ya comentada se observa el tGnico patio que existfa con jardin en la calle Sorias, sin
embargo no se llega a reconocer con precisién ningin elemento estructural. Gracias a otra fotograffa procedente del
fondo Guzmén Gombau (1909-1984) y que se conserva en el Archivo del periddico DGratis-Salamanca, sin datar
pero que se puede situar con anterioridad a 1944 que es cuando se derriba esta vivienda, se ha podido conocer de
manera mds precisa la naturaleza de este patio. Poniéndola en relacién con la imagen de Lampérez y la vista en
globo, se puede precisar que la localizacién de la estructura estaba al oeste del patio abierto tomando como referente
la calle Sorias al este. Esta hip6tesis se lanza en funcién de la vivienda adosada en el costado derecho, con una sola
vertiente e inferior en altura a diferencia de las localizadas en la parte opuesta, y por la construccién que hay justo
por detrds y que remata en dos vertientes. Este hecho evidencia que la fotograffa de Lampérez estd volteada. Agra-
dezco a Fernando Rodriguez, director del periédico Dgratis-Salamanca, la colaboracién mostrada.

©2 Las construcciones antiguas que se localizaban en esta calle fueron derruidas y no guardan relacién alguna con las
actuales, solamente se conserva el trazado antiguo de la via, el patio y los drboles como asi exigieron los herede-
ros. En julio de 1944 el arquitecto Lorenzo G. Iglesias proyecta varias viviendas en el nimero 1 y en el nimero
3 de la calle Sorias, finalizéndolas en enero de 1946. Expte. 440744 y 003146, Colegio de Arquitectos de Leén
(Delegacién de Salamanca). De esto se deduce que el afio de 1944 marcarfa una fecha limite para su conservacién
en la vivienda.

%3 Plantear traslados desde otra localidad o provincia a finales del siglo xix, parece muy poco probable. Méxime tenien-
do en cuenta que lo més sencillo y econdmico habrfa sido adquirir la singular arquerfa tardorromdnica del extinto
monasterio de Santa Marfa de la Vega (Salamanca).

Codex Aquilarensis 30/2014, pp. 177-224, ISSN 0214-896X, eISSN 2386-6454



194 Antonio Ledesma

tomar como referencia 1887, Téllez de Meneses y Sdnchez tendria en ese momento veintio-
cho afios*.

Estas piezas de la calle Sorias quedardn documentadas hasta 1937, afio que por ultima
vez las menciona el profesor de la Facultad de Letras de Salamanca, Garcia Boiza (1885-1950).
Si bien estas aparecen ya como propiedad de los herederos de Téllez de Meneses, puesto que
ese mismo afo habfa fallecido el catedrdtico%. En este caso tampoco se precisa en su nimero,
aunque el critico sf destacard su estilo romdnico y cardcter geminado —“con bellfsimos capite-
les”—y cuya procedencia advierte, aunque con cierta cautela, pudiera ser el claustro catedra-
licio®. Pero el propio Garcia Boiza habfa propuesto pdginas mds atrds, siguiendo la opinién de
G6mez-Moreno, si la arquerfa de Santa Marfa de la Vega serfa originaria también del claustro
catedralicio, a diferencia de Villar y Macfas que las distingufa entre si, por tanto, su argumenta-
cién no estd contrastada®”. Ademds cabe advertir que ya habfan transcurrido més de cincuenta
afos desde la opinién que manifesté Villar y Macfas. El conocimiento a través del cual partié
el inclito historiador salmantino para establecer vinculos entre Barbalos v jardin (calle Sorias),
se habrfa disipado en este medio siglo. De este modo la posibilidad sugerida por Garcfa Boiza,
el claustro catedralicio como lugar de procedencia, resulta dificil de sostener después de la
informacién ofrecida y de los argumentos que mds adelante se seguirdn desarrollando®. En
cualquier caso sorprende que desde la noticia periodistica de 1918, completamente circuns-

%4 Solo unos afios antes la Real Academia de la Historia, por medio de la Comisién de Monumentos histéricos y artfs-
ticos de Salamanca, dirige en 1878 una comunicacién al obispo de Salamanca para que dicte érdenes en contra de
la venta de objetos artisticos ya que “desde hace algtin tiempo recorren esta provincia algunos comerciantes con el
objeto de adquirir efectos de mérito Histérico o Artistico, que existen en las Iglesias y Conventos, los cuales segiin
noticias habfan hecho ya varias compras, que a la Comisién de Monumentos no la habfa sido posible evitar”. Real
Academia de la Historia. Caja/9/7968/7 (2). Agradezco la informacién facilitada a P. Girdldez del laboratorio Pa-
trimoni 2.0 (Barcelona).

% Garcia Boiza, A., Inventario de los castillos, murallas, puentes, monasterios, ermitas, lugares pintorescos o de
recuerdo histdrico, asi como de la riqueza mobiliaria, artistica o histdrica de las corporaciones o de los particu-
lares de que se pueda tener noticia en la provincia de Salamanca, Salamanca, 1937, pp. 135-136. A través del
mismo aparecen mencionados en una obra de 2008: BoniLLa, J. A. et alii, Callejero histérico de Salamanca, Sala-
manca, 2008, p. 263-264. Sorprende que en una época en la que Gémez-Moreno (1870-1970) o el propio Miguel
de Unamuno (1864-1936), apasionado medievalista, por citar solo algunas mentes privilegiadas del momento, no
advirtieran la presencia de estos restos claustrales. Mdxime para el caso del rector vasco teniendo en cuenta que
Téllez de Meneses y Sénchez era también catedratico y decano de la misma facultad. En las fotograffas a vista de
péjaro se observa una tapia en la fachada de la vivienda de una considerable altura y que podrfa incidir en su limi-
tada divulgacién.

=3
>

Es preciso sefialar que en el afio 2010 se expone publicamente la existencia del ‘Claustro de Palamés’. En este arti-
culo, una aproximacion inicial del caso, atin no se planteaban relaciones con la ciudad del Tormes. En 2011, afios
antes de fijarse la relacién entre Palamds-Claustro de la Catedral Vieja de Salamanca, se recoge por vez primera la
existencia de estas piezas de la calle Sorias y se argumenta su relacién con la iglesia de San Juan de Barbalos, es
decir, no existe ningtn tipo de condicionamiento para el establecimiento entre calle Sorias e iglesia de San Juan
de Barbalos y, por tanto, el descarte de su pertenencia al primitivo claustro catedralicio salmantino. Boto VareLa,
“De Silos al Mediterrdneo”, pp. 32-41. LEpEsma, A., Lo profano en la escultura romdnica en Salamanca, pp. 46-50.

7 Gomez-MoreNo, Catdlogo monumental de Espana, p. 162. Garcia Boiza, Inventario de los castillos, p. 124.

% Han quedado muy pocos testimonios de templos romanicos desaparecidos en la capital y dada su naturaleza, dificil-
mente podrian poseer un claustro. A pesar de todo, para no dejar ninguna posibilidad abierta, se pasan a comentar
los principales casos. Los capiteles de la portada norte de la iglesia de Santa Eulalia, siguiendo el tinico dibujo que
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tancial, no volviera a ser mencionada de nuevo hasta 1937. Este dato evidencia una probable
ocultacién o al menos una limitada divulgacién de las piezas.

Por dltimo entre 1937 y 1944, perfodo convulso y aciago en todos los 6rdenes, se pierde
el rastro de estas piezas, desconociendo su paradero a partir de entonces®. Dispersién, compra
y de nuevo accién de dispersién se tornan como una dindmica constante en bastantes bienes
patrimoniales durante el siglo xx.

A pesar del tiempo transcurrido, en el patio abierto de la nueva vivienda de la calle Sorias
—que ocupa el lugar de la precedente como ya se seflalé— se conservan aun tres piezas en piedra
arenisca que tal vez procedan de la misma iglesia de San Juan’. La de mayores dimensiones,
sumamente degradada, no conserva ningun elemento decorativo o inscripcién. Sin embargo
presenta dos rebajes incisos por su superficie superior que podrian advertir de su uso pasado,
pero no necesariamente el primitivo. Uno tiende a una forma cuadrada en un extremo y otro
es de tipo crucifero y estd emplazado en el centro. Ambos han sido empleados para reposo de
la pieza, si bien se desconoce a partir de qué fecha. Por su superficie inferior se sostiene en
los extremos por pequefios soportes, también labrados en arenisca, pero aun mds deteriorados
que en el caso precedente y sin poder distinguir si son coetédneos a la pieza. Por sus caracte-
risticas —1,87 cm de largo, 66 cm de ancho y 18 cm de alto— podria pensarse en una mesa de
altar como las que se conservan en la antigua Clerecfa de San Marcos (Salamanca). Gracias a
Alvarez Villar se sabe que la mesa de altar localizada en la capilla mayor de San Marcos —origi-
nalmente en la de la Epistola— mide 1,77 cm de largo, 80 cm de ancho y 19 cm de alto; casi
igual que la de la capilla del Evangelio, 1,70 cm de largo, 85 cm de ancho y 17 c¢m de alto”!.
Estas dimensiones aproximan la pieza del jardin de la calle Sorias con las mesas de altar de
San Marcos de manera obvia. Como se deduce, la iglesia de San Juan tampoco cuenta con la
primitiva mesa de altar, posiblemente retirada cuando se afiadié el enorme retablo, siendo la
actual de factura moderna.

se conserva de Joaquin de Vargas y Aguirre, no presentan compatibilidad alguna y serfan acodados; de igual ma-
nera tampoco presentan vinculos los capiteles supervivientes de San Polo, en depdsito en el Museo Provincial de
Salamanca, v los que salieron a la luz en San Marcos el pasado siglo; del mismo modo acaece con los capiteles del
interior de San Adridn, por medio de una fotograffa de Charles Clifford con la iglesia ya semiderruida, que tampoco
se asemejan y siendo posiblemente de cronologfa posterior. Imposible de determinar cémo eran los capiteles de la
cabecera y de la portada segtin el dibujo realizado, casi seguro, por Carderera y por medio de otro de Pérez Villaamil
de la misma iglesia. Los restos romdnicos hallados en un patio de la calle Serranos —n.® 28—, en otro patio de la calle
Arcediano, mds los vestigios en la iglesia de San Milldn, de San Cebridn y en una vivienda de la calle San Vicente
Ferrer —tanto en el exterior como en el interior del edificio—, tampoco presentan semejanzas.

% Esta vivienda se volverd a mencionar en una obra de 1941, si bien sdlo se recogerd el interior de la residencia de la
viuda e hijos de Téllez de Meneses, sin citar ya las piezas romdnicas: ESPERABE DE ARTEAGA, Salamanca en la mano,
p. 127. Han sido varios los intentos para ponernos en contacto con los descendientes de Téllez y Meneses sin haber
logrado el objetivo.

70 A través de fuentes orales del vecindario se ha podido corroborar que las tres piezas se localizaban con anterioridad
a la transformacién de la vivienda en época contempordnea, es decir, no se deben a un traslado posterior. La otra
pieza cuibica existente en el jardin, en piedra arenisca también, procede de la inmediata capilla de la Vera Cruz.

7! ALVAREZ VILLAR, J. ¥ Riesco TERRERO, A., La iglesia roménica y la Real Clerecia de San Marcos de Salamanca, Sala-
manca, 1969, pp. 37-39. ALvarez VILLAR, J., La iglesia roménica de San Marcos de Salamanca, Salamanca, 2004,
pp. 95-98.
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Siguiendo con esta misma pieza rectangular, cabe mencionar que el Museo de Sala-
manca alberga dos pares de columnas geminadas procedentes de esta iglesia’?. Realizadas
en piedra arenisca y en una pieza monolitica de pequefnas dimensiones, estas columnas y
sus respectivos capiteles, muy deteriorados, se datan al igual que el templo entre mediados
y finales del siglo xu”®. La primera mide 48 cm de largo, 25 cm de ancho y 72 c¢cm de alto y
la segunda 50 cm de largo, 25 ¢cm de ancho y 68 c¢cm de alto’. De tosca factura y sumaria
decoracién a base de motivos vegetales, sus capiteles no guardan relacién estrecha ni con las
cestas del exterior ni con las del interior del templo, si bien el ornamento a base de volutas
y pencas aparece repetido en varios capiteles externos, aunque con otra tesitura. EI Museo
Provincial de Salamanca ofrecié dos posibilidades funcionales para las columnas: para sostener
un sepulcro o para una mesa de altar. Resulta dificil decantarse por una o por otra opcién ante
los datos existentes. Sin embargo, cabe sefialar que el alto de la pieza rectangular del jardin
(18 cm) y el alto de las columnas (68-72 cm) dan como suma total aproximada 90 cm. Altura
total que perfectamente podrfa servir para funcionar como mesa de altar. Los 48-50 cm que
miden las columnas de largo frente a los 66 cm de ancho de la pieza del jardin, admiten esta
posibilidad. Se hallarfa de este modo una posible ara casi completa. Probablemente faltaria
el soporte central, al modo de las de San Marcos. Lo mds interesante de esta relacién, es el
hecho que permitirfa plantear un mismo parentesco para todos los materiales que llegan hasta
la calle Sorias. Asimismo vendrian a evidenciar que se desplazaron més objetos de los que
hay constatados.

Las otras dos piezas existentes en el jardin de la calle Sorias presentan similar perfil y
rebaje a las que se hallaban en las basas de la galerfa adintelada, pero por su cardcter exento
y dimensiones no pueden relacionarse con las otras piezas como més adelante se relatard”.

72 Los datos han sido extraidos de la ficha realizada por M. Moreno Alcalde, antigua conservadora del Museo Provincial
de Salamanca. Segtin esta documentacion, las columnas entrarfan posiblemente en el Museo de Salamanca a partir
de 1911, afio en el que la Comisién de Monumentos de Salamanca recibe noticia del hallazgo y posterior traslado
a sus dependencias de unos restos de una estatua yacente —de cronologfa muy posterior- durante la realizacién de
unas obras en la iglesia de San Juan Bautista sin precisar en qué dmbito exacto. Esta estatua, conservada actualmente
en el Museo Provincial, no fue mencionada por ninguno de los historiadores de principios del siglo xx. Este hecho
vendria a demostrar que una ausencia informativa, no implica una inexistencia. AHPSA. P.N. leg. 25, ff. 220-221
v. MoRreNO ALCALDE, Pinturas restauradas, p. XXIV. Agradezco a A. Bescés Corral, Director del Museo Provincial de
Salamanca, toda la informacién facilitada.

73 Por su estado de conservacion todo parece apuntar que se hallaban en el recinto exterior, si bien no necesariamente
puesto que soportes similares y con parecido estado de conservacién se localizan en el sepulcro exento de la panda
septentrional del claustro catedralicio.

74 Las columnas que sostienen las mesas de altar en San Marcos miden 90 cm de altura en ambos casos. ALVAREZ,
RiEsco, La iglesia romdnica, pp. 37-39. ALvarez VILLAR, La iglesia romdnica, pp. 95-08. Con un tamafio menor en su
altura, 61 cm, las columnas duplices que sostienen el tnico sepulcro exento del claustro catedralicio salmantino en
el dngulo noreste. En relacién con estas columnas del claustro de la Catedral, es muy probable que se pueda hablar
de un mismo taller dadas las semejanzas técnicas y figurativas que presenta con los soportes del Museo procedentes
de San Juan. La relacién que se establece entre toro y escocia, motivos decorativos a base de palmas y bolas en los
extremos, as{ como cierta tosquedad en la ejecucién, precisan en esta relacién.

75 Sus dimensiones son 80 cm de largo, 39 cm de ancho y 12 cm de alto en un caso y 76 cm de largo, 39 cm de ancho
y 10 cm de alto en el otro. Por las similitudes que presentan en cuanto al tamafio y el perfil, todo parece indicar que
mantenfan una relacién en comtn dificil de determinar.
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Este proceso de dispersién, adquisicién y reutilizacién descrito, tan comun en su con-
texto histérico como asf lo ejemplifican la cantidad de enajenaciones producidas tanto a nivel
nacional como europeo’¢, evidencian una realidad que en el caso de Salamanca atin precisa de
un estudio global y en detalle para no solo dar a conocer todas las pérdidas sufridas e intentar
localizar su paradero actual, también para conocer a los principales actores. A partir de esta
ultima observacién, cabe destacar la significacién que cobran las figuras universitarias del mo-
mento como protagonistas directos o indirectos del hallazgo y del desplazamiento de objetos
artfsticos””. En este caso los sucesos narrados permiten hipotetizar que ante la situacién de
deterioro y desmantelamiento que se estaba produciendo en el patrimonio de la iglesia de San
Juan, el catedrético José Téllez —u otro personaje anterior de similar sensibilidad— adquiri6 el
mayor niimero de obras de mérito’®. A pesar de no ser romadnicas, estd documentado que José
Téllez tenfa otras piezas de valor etnografico en su vivienda, es decir, contaba con un interés
cultural mds alld del exotismo que suponfan las piezas en el jardin de su casa particular’.

76 Un ejemplo preciso para el caso francés: Maiiet, G., Les Cloitres démontés de Perpignan et du Roussillon: xiF-xive
siecles, Perpignan, 2000. Ead., “Reconstitutions, restaurations et nouvelles fonctions des cloitres médiévaux en
Roussillon”, en Kie, P. K. (ed.), Der mittelalterliche Kreuzgang. The medieval Cloister-Le cloitre au Moyen Age,
Regensburgo, 2004, pp. 371-391.

77 Durante estos afios la propia institucién académica tendrd en su rector, don Miguel de Unamuno, la principal figura
valedora en pos del patrimonio. Su énfasis en la recuperacién del mencionado Cristo romdnico de Barbalos es sélo un
bot6én de muestra, si bien la retirada y envio a una trastera de los retratos de Reyes del claustro bajo de la Universi-
dad generaron cierta confusién al mezclarse ideologfa y patrimonio, con un inicial detrimento para estos tltimos que
répidamente se vio mejorado con su traslado al Museo Provincial de Salamanca. RosLEs Carcepo, L., “Unamuno y el
patrimonio artistico de la Universidad de Salamanca”, Salamanca: revista de estudios, 27-28 (1991), pp. 445-470.
Ya el profesor Nieto Gonzdlez puso en evidencia la estrecha y cordial relacién que se establecié entre un joven Ma-
nuel Gémez-Moreno y el entonces rector vasco durante la elaboracién del Catdlogo Monumental. Amistad relatada
por el propio Gémez-Moreno tiempo después. CHueca Gortia, La Catedral Nueva, pp. VIII-IX. Por contra también
hay constancia de una placa de marfil historiada, original de Mogarraz y datada por Gémez-Moreno en 1100, cuyo
Ultimo propietario documentado fue el catedrdtico de la Universidad Luis Rodriguez Miguel. En la actualidad esta
pieza se conserva en el Metropolitan Museum of Art de Nueva York. EsteLia Marcos, M. M., La escultura del marfil
en Espana. Valladolid, D.L. 2012, pp. 63-64. Esta transaccién resulta sorprendente, puesto que Luis R. Miguel es
uno de los autores que con gran interés escribe sobre los hallazgos en el claustro catedralicio a principios del siglo xx.
Ropricuez MicutL, L. "Descubrimientos en el claustro de la Catedral Vieja de Salamanca", La Basilica Teresiana, 60
(1902), pp. 295-299. Una noticia de 1908 le sitta en la iglesia de Barbalos como presidente de la Junta Directiva de
una cooperativa compuesta por los feligreses. Por tltimo, cabe sefalar que Luis Rodriguez fue alcalde de la ciudad de
Salamanca hasta en dos ocasiones. £l siglo futuro, diario catdlico, 6 de junio de 1908, n.° 262, p. 1. ESPERABE ARTEAGA,
E., Historia pragmatica é interna de la Universidad de Salamanca, Salamanca, 1917, Vol. 2, p. 814.

78 Esperar localizar un documento de venta oficial del conjunto parece poco probable teniendo en cuenta datos como
el que nos ofrece la antigua conservadora del Museo de Salamanca, M. Moreno, para este contexto histérico: “Las
obras que forman parte de esta Exposicién pertenecen al fondo propio del Museo que estéd constituido bdsicamente
por las pinturas y esculturas procedentes de los conventos suprimidos por la legislacién desamortizadora de Mendi-
zdbal. Se trata en realidad de una minima parte de aquellos bienes, perdido o extraviado el resto en los innumerables
avatares sufridos a lo largo de este siglo y medio. Baste adelantar que de 1601 pinturas inventariadas en 1844, de
las que al menos 331 —las pertenecientes a los conventos de religiosos exclaustrados, ya que las Comunidades de
religiosas no se disolvieron— fueron retiradas por la Comisién Provincial de Monumentos, no quedan actualmente
en el Museo mds que 188 obras”. MoreNO ALCALDE, Pinturas restauradas, p. L.

79 Respecto a la sensibilidad del profesor Téllez, conviene traer a colacién unas palabras del propio autor sobre el
patrimonio salmantino. “jCudnta pérdida, cudnto desastre hubo que lamentar, y estamos ahora notando por la
confusién y desconcierto con que se recogieron los libros en el época de la exclaustracién! Cierto que no se ha-
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Dos nuevos personajes aparecen en escena, en este caso un anticuario profesional y un
coleccionista de renombre, enmarafiando atin mds una situacién que como ya se ha advertido
hasta el momento resultaba de por sf compleja y casi nula a nivel informativo.

Museo Frederic Mareés (Barcelona)

Se viene manifestando desde hace afios la existencia en el Museo Frederic Marés de
Barcelona, institucién cultural que cuenta con un significativo ndmero de obras procedentes
de la actual autonomfa castellano-leonesa y también de otras muchas, de un variopinto grupo
de capiteles de posible origen salmantino de factura tardorromdnica. Unificando las opiniones
de diferentes especialistas y del propio Museo, se puede hablar en total de once cestas: tres
capiteles, uno con cuadripedos (MEM 25), otro con aves (MFM 3) y otro vegetal (MFM 1)%;
cuatro capiteles figurativos (MFM 13, 15, 20 y 22)8' y otros cuatro —tres vegetales y uno figura-
tivo— que han sido mencionados y reproducidos en una sola ocasién (MEM 14, 21, 24y 75)%2.
Estos ocho dltimos capiteles son los considerados de interés para el estudio, dado que para
los tres primeros no se ha encontrado conexion, ni estilistica ni documental, con la escultura
presente en Salamanca (Fig. 5)%. Tras la dltima fase de remodelacién del Museo, concluida en
mayo de 2011, la propia institucién ya reconoce como procedentes de Salamanca estas tltimas

bfa despertado todavia la aficion bibliogréfica que ahora reina, que las circunstancias fueron dificiles, espinosas, y
que si no se respetaron los monumentos y arquitecténicas glorias de Salamanca, mal podfan salvarse los infolios
y manuscritos”. TELLEZ DE MENESES Y SANCHEZ, J., La Universidad salmantina y su riqueza bibliogrdfica: oracion
inaugural leida en la apertura del curso académico de 1925 a 1926, Salamanca, 2011, p. 24. Sobre la situacién
de Salamanca a finales del siglo pasado: “En el tltimo cuarto del siglo xix, con la decadencia de la Universidad,
la desaparicién de gran parte de los Colegios, los destrozos causados por la guerra de la Independencia y los mu-
chos que produjo la desamortizacién y la manfa devastadora que abatié sin remordimiento docenas de edificios,
Salamanca queda achicada, empequefecida y encogida entre sus muros”. Gurirrez DE CEBALLOS, C., Salamanca
a finales del siglo xix, Salamanca, 1951, p. 9. A esta situacién cabe afiadir la epidemia de célera de 1885, cuyo
impacto se dejé notar en la capital. Luis PErez, R., “La epidemia de célera de 1885 en Salamanca”, Salamanca:
revista de estudios, 58 (2013), pp. 103-119.

80 Yarza Luacks, J. (ed.), Museo Frederic Marés. Cataleg d’escultura i pintura medievals, Barcelona, 1991, pp. 165-
167. HernanDo GarrDO, J. L., “La escultura roménica en el claustro de la catedral de Salamanca”, Locus Amoenus,
4 (1998), pp. 74-75.

81 Musto Freperic Marks, Museo Federico Marés Deulovol declarado monumento histérico artistico, Barcelona,
1974, pp. 22 y 41. EspanoL, F. y Yarza Luaces, J. J., El Museo Frederic Marés Barcelona, Zaragoza, 1996, pp. 21
y 23. HernanDO GaARrIDO, “La escultura romdnica”, pp. 74-75. Boto VareLa, G., Ornamento sin delito: los seres
imaginarios del claustro de Silos y sus ecos en la escultura romédnica peninsular, Santo Domingo de Silos, 2001,
pp. 281-282. HernanDpo GARRIDO, J. L., “La Catedral Vieja de Salamanca: los cimborrios del Duero v la escultura tar-
dorromdnica”, en Huerta HuerTa, P. L. (coord.), Siete maravillas del roménico espanol, Aguilar de Campoo, p. 95.

82 HernanDO GARRIDO, J. L., Conjunt de capitells de probable procedéncia salmantina, Barcelona, 2000.

8 Hernando Garrido ya habfa manifestado su opinién divergente sobre la relacién de dos de estos tres capiteles con los
existentes en el claustro de la Catedral Vieja salmantina. HErnanDO GarrIDO, “La escultura romdnica en el claustro
de la catedral de Salamanca”, p. 74. Este grupo de ocho capiteles fueron exhibidos durante una exposicién temporal
organizada por el propio Museo, titulada Bosc de pedra. Capitells medievals del Museu Frederic Mares, de julio
de 2000 a febrero de 2001. Texto a cargo de Hernando Garrido: Conjunt de capitells de probable procedéncia
salmantina. Como indica el propio titulo, el autor considera que este lote de capiteles procederfan probablemente
de Salamanca, galerfa de una claustra o la fachada de acceso a una sala capitular propone, ya fuera del claustro
catedralicio o del monasterio de Santa Marfa de la Vega.
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Figura 5. Barcelona, Museu Frederic Mares. Secuencia superior: fotograffa de los cuatro capiteles de cardcter figurativo.
De izda. a dcha.: MFM 13, 15, 20 y 22 (Foto: Museu Frederic Mares. Barcelona). Secuencia inferior: fotograffa de los
tres capiteles vegetales y el figurado. De izda. a dcha.: MEM 14, 21, 24 y 75 (Foto: Archivo Diez-Monsalve)

ocho cestas, descartando asimismo las tres primeras®4. Afiade, ademds, el material en el que
estdn elaborados estos capiteles, piedra arenisca, dato que facilita atin mds si cabe la relacién
con Salamanca, si bien no resulta determinante®.

La informacién disponible sobre la adquisicién de estos ochos capiteles por parte del
Museo es escasa y confusa. Solo se cuenta con un documento que alude a las cuatro Gltimas
cestas citadas en el listado inicial —tres vegetales y una figurativa— obviando las otras cuatro,
constituidas por jinetes y arpfas®. Se trata de un manuscrito de 1952 en el que el reconocido

84 Es poco probable que otro capitel se pueda afiadir a este grupo (MEM 23), pero se recoge para compilar todas las
opciones. Sus dimensiones varfan respecto a estos ocho capiteles —32 ¢cm x 28 cm x 28 cm— y también su técnica.
Coinciden en el material, piedra arenisca, en aparecer labradas por tres de sus cuatro caras y en el hecho de que el
propio Museo la tenfa catalogada como pieza original de Salamanca, si bien con posterioridad ha ampliado su radio
de procedencia a otras zonas préximas. Museo Freperic Marks, Cataleg d’escultura i pintura medievals, pp. 164-165.

8 Se ha optado por publicar las fotograffas en blanco y negro de los capiteles por dos circunstancias: en la actualidad
todos presentan un grado de coloracién que afecta directamente sobre la percepcién de su naturaleza y los tres
capiteles vegetales y el figurativo no presentan en estas imdgenes antiguas los actuales anadidos, a diferencia de los
cuatro figurativos que han sido parcialmente completados. Damos las gracias a la antigua conservadora del Museo
F. Mareés, S. Llonch, y a la actual conservadora, M. Torras Virgili, por toda la colaboracién mostrada.

8 En este documento se mencionan otras piezas cuya adscripcién no es salmantina. El Museo Marés cuenta entre
sus fondos con una imagen de la Asuncién procedente de Gajates (Salamanca), un sepulcro de Juan de Vargas
originario del convento de Santa Isabel de Alba de Tormes (Salamanca), una imagen de la Virgen con el nifio de
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anticuario Eufemio Diez Monsalve (“Antigiiedades Eufemio Diez Monsalve”, calle Claudio
Moyano, n.° 18, negocio fundado en 1914 en Valladolid), quien compré originalmente las pie-
zas y posteriormente las revendio a Frederic Mares, desconociendo la fecha de la transferencia,
responde a la interrogante planteada por este UGltimo sobre el origen de estos capiteles, afir-
mando que “las piedras son salmantinas, o sea, de la misma capital de un antiguo Monasterio
que desapareci6é hace ya bastantes afios”, sin ofrecer mds detalles ni especificar la localizacién
exacta. Este manuscrito, por el contexto y por el tipo de transacciones que se llevan a cabo
durante este perfodo, debe ser empleado con ciertas reservas, pero no cabe duda del interés
manifiesto que presenta®’.

Cabe sefialar que en las memorias del escultor y coleccionista F. Marés no existe tampo-
co alusién alguna ni a la adquisicién directa de piezas por tierras salmantinas —si del entorno
préximo— ni a la figura del anticuario Diez Monsalve®,

Villoria (Salamanca) y un timpano que tal vez proceda del convento de San Esteban de la capital. Solamente estd
confirmado el nombre del anticuario en el caso del sepulcro de Alba (Raimundo Ruiz Ruiz en 1949). Garrica Riera,
J. y Martin GoNzALEz, ]. ]., Cataleg d’escultura i pintura dels segles xvi, xvir i xvii, Barcelona, 1996, pp. 133-134,
151-154y 156-157.

87 Agradezco a A. Diez-Monsalve (“Antigliedades Eufemio Dfez-Monsalve”) toda la colaboracién mostrada.

8 Mares Deutovol, F., El mundo fascinante del coleccionismo y de las antigiiedades: memorias de la vida de un
coleccionista, Barcelona, 1977. LLONCH Pausas, S. (coord.), BARRACHINA, ]. (cat.), La colleccié somiada: escultura
medieval a les colleccions catalanes, Barcelona, 1999. Bassecopa, B., “La singularitat de les Memories de Frederic
Mares”, Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 25 (2011), pp. 215-220. VELEZ VICENTE,
P. (dir), Museo Frederic Mares: guia, Barcelona, 2011. VELez VicenTE, P., “La historia del Museu Frederic Mares
a través de les seves guies (1946-2011)", Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 25
(2011), pp. 205-214. LroncH Pausas, S., “El Museo Frederic Mares de Barcelona y su coleccién de arte romdnico”,
Roménico: Revista de arte de amigos del romdnico (AdR), 15 (2012), pp. 44-51. Tampoco hay mencién en obras
recientes que han tratado sobre la dispersién del patrimonio hispano: Huerta HugrTa, P. L., “Patrimonio medieval
en el exilio: una aproximacién a sus causas”, Biblioteca: estudio e investigacion, 16 (2001), pp. 179-192. CaaNAs
Bravo, M. (coord.), E/ arte espariol fuera de Espania, Madrid, 2003. Santonja, G., Museo de niebla: el patrimonio
perdido de Castilla y Ledn, Valladolid, 2004. FernANDEZ ParDO, F., Dispersion y destruccion del patrimonio artisti-
co espanol, Madrid, 2007. MeriNo DE CACERES, J. M., La Casa Gralla y los patios trasladados, Madrid, 1997. Amor
TAPIA, M. L., El patrimonio cultural castellano expoliado, Burgos, 2008. Martinez Ruiz, M. J., La enajenacion del
patrimonio en Castilla y Ledn: (1900-19306), Valladolid, 2008. Ptrez Muter, F. y Socias Bater, 1. (eds.), La disper-
sion de objetos de arte fuera de Espana en los siglos xix y xx, Barcelona, 201 1. MERINO DE CACERES, J. M. y MARTINEZ
Ruiz, M. ]., La destruccion del patrimonio artistico espanol: W.R. Hearst, “el gran acaparador”, Madrid, 2012.
Socias Batet, L. y Gkozckou, D., Agentes, marchantes y traficantes de objetos de arte (1850-1950), Gijén, 2012.
Huerta Huerta, P. L. (coord.), La didspora del arte roménico. De la proteccion al expolio, Aguilar de Campoo,
2013. Franco Mata, A, “Sistemas de acopio de arte medieval en grandes museos”, Boletin del Museo Arqueoldgico
Nacional, 29-31 (2011-2013), pp. 65-106. Sin embargo sf hay constancia de la presencia en la ciudad del arquitecto
Addison Mizner, que adquirié entre 1890 y 1891 un zécalo labrado en madera de la Universidad de Salamanca y
posiblemente también una techumbre de origen salmantino. De manera indirecta, por medio de sus articulos sobre
monumentos paradigmaticos de la ciudad y de acuarelas de los mismos, se constata la presencia del famoso Arthur
Byne. Merino de Cdceres advierte de qué manera Byne asignaba nombres clave a sus transacciones dependiendo
de la pieza, advirtiendo que una de sus operaciones aparecfa designada como salamancaceiling. En 1930 el propio
Byne ofrece a Hearst una ventana del palacio de Solfs (Salamanca). Mds informacién al respecto: MERINO DE CACERES,
J. M., “Arthur Byne, un expoliador de guante blanco”, en Pirez MuLEeT, Socias BATET, La dispersion de objetos, pp.
241-272 y 260. MEriNo DE CACERES, MARTINEZ Rulz, La destruccion del patrimonio artistico esparnol, pp. 282, 286,
345 y 357. Al anticuario zamorano Ignacio Martinez, responsable de la transaccién del “Claustro de Palamés”, se
le localiza en la capital charra gracias a diferentes pagos a la Diécesis de Salamanca por unas arquetas. Ibidem, p.
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Contando con esta escasa informacién, se planteaba la necesidad de localizar qué posible
‘monasterio’ salmantino habrfa podido suministrarlos, y una vez emplazado, si los elementos
supervivientes contaban con suficientes semejanzas, asf como si el perfil cronoldgico y los con-
dicionantes histéricos encajaban.

En relacién con el término monasterio, los cenobios de San Vicente y el de Santa Marfa
de la Vega serfan los dos tnicos que cuadrarfan dentro de esta posibilidad en la capital por
cronologfas, pérdida de funciones y materiales romdnicos documentados en sus estructuras®.
En el primero de ellos no hay constancia de escultura roménica superviviente hasta el siglo xix
y los fragmentos que aparecen durante las excavaciones no admiten relacién alguna mds alld
de las cronologfas y de los materiales, presentdndose sumamente rudimentarios®. Mencién
especial merece el caso del cenobio de la Vega, méxime teniendo en cuenta que es el tnico lu-
gar que actualmente conserva una arquerfa tardorromdnica con capiteles pareados completos.
Habiendo propuesto que esta arquerfa pertenecerfa originalmente al antiguo acceso a la facha-
da de la Sala Capitular, organizada con un gran arco central de acceso y a ambos lados dobles
vanos segun disposicién canénica, cabe saber qué sucedié con lo que consideramos el claustro
propiamente y cuyos restos fueron todavia vistos y descritos sucintamente por Gémez-Moreno
y por Vargas y Aguirre. Es el propio Gémez-Moreno el que permite confirmar que no tienen
nada en comun con los aquf analizados puesto que “sus capiteles son de hojas lisas y toscos
en su mayorfa. Serdn del siglo xi”"'. A rafz de esta coyuntura se rechazan ambos monasterios
como fuente de suministro de materiales y se amplia el radio de btsqueda a otras construc-
ciones de dmbito local sin ser necesariamente monasterios en el sentido estricto del término.

Sobre esta cuestion, en primer lugar cabe sefialar que el templo de San Juan funcionarfa
desde los origenes al modo de un monasterio urbano como ya se ha sefialado al principio. Su
estado actual, en el que solamente se conserva el templo, no debe impedir pensar en un con-
junto de mayores dimensiones y dependencias. También se ha advertido que la Orden ocuparfa
dentro de la ciudad un espacio parcialmente vacio y muy extenso, hecho que incidirfa en la
organizacion de la casa. Si bien fuera de las murallas, el caso de los hospitalarios de San Juan
de Duero en Soria se muestra muy similar tanto por su estado original como por su situacién

173. De igual modo, una probable procedencia salmantina para un Crucificado adquirido por Ignacio Martinez y
hoy conservado en el Museo Arqueoldgico Nacional. FErNANDEZ-LADREDA AcUADE, C., “Las imdgenes devocionales
como fuente de inspiracién artistica”, Codex Aquilarensis, 28 (2012), pp. 186-189.

8 A los ya advertidos, conviene afiadir que, aunque existen escasos datos y se plantean dudas al respecto, tal vez la
Real Clerecia de San Marcos constase asimismo con un espacio claustral segtn propuesta de Alvarez Villar. Léase
al respecto: ALvarez VILLAR, La iglesia romdnica, pp. 19-21. Para una visién general del patrimonio perdido, véase:
VARGAS Y AGUIRRE, ]., Dibujos salmantinos, Salamanca, 1974. PiniLa GoNzALEz, ]., El arte en los monasterios y con-
ventos despoblados de la provincia de Salamanca, Salamanca, 1978. Nieto GonzALez, J. R., “Arquitectura perdida”,
en Benet, N. et alii, Salamanca: ciudad europea de la cultura 2002, (Salamanca?), (2001), p. 391-419.

% Benert, N., “Urbanismo Medieval de Salamanca: ;Continuidad o Reconstruccién?”, en VaLpes FernANDEZ, F. (coord. ),
La Peninsula [bérica y el Mediterrdneo entre los siglos xi y xi, Aguilar de Campoo, 1999, pp. 123 y 140. Garcia
CaTALAN, E.; El monasterio de San Vicente de Salamanca, Salamanca, 2005, pp. 38-41.

1 Gomez-MoreNo, Catdlogo monumental de Espana, p. 163. VaRGAS Y AGUIRRE, J., “Colegio de la Vega en Salamanca”,
Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, 1908, p. 451. Mds informacién sobre esta hipdtesis: LEDESMA,
A., “La memoria recuperada: la fachada de la Sala Capitular de Santa Marfa de la Vega” (Salamanca), [en prensa.
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actual. En segundo lugar, la presencia de un claustro junto a una iglesia pudo inducir al esta-
blecimiento de una relacién comun en los monacatos. Estos detalles posibilitan la vinculacién
entre el término ‘monasterio’ y la casa hospitalaria de San Juan.

Respecto a la advertencia escrita en 1952 de que se trataba de un monasterio desapare-
cido hace ya bastantes anos, resulta imposible precisar sobre qué consideraba Diez Monsalve
como inexistencia ¢Desapariciéon material? ;Desaparicién funcional? Ya se ha constatado que
en abril de 1843 San Juan dejaba oficialmente de recibir culto, aunque segufa siendo propiedad
de la orden hospitalaria. A pesar de resultar una obviedad, el resto de monasterios existentes en
el siglo xix también habrfan visto interrumpida su vida monacal con el proceso desamortizador.
En relacién a la fecha, las interrogantes son similares, partiendo de la base de que se desco-
noce el ano de adquisicién de las piezas por parte de Diez Monsalve. A raiz de esta ausencia
se toma como referencia el afio de fundacién de su negocio en Valladolid, 1914, por lo tanto
habfan transcurrido mds de treinta afios desde que Villar y Macfas situé sobre 1887 los dltimos
restos en un jardin con la correspondiente inexistencia de piezas en el viejo templo. Desde
1914 hasta 1952 habian pasado otros treinta y ocho afios suponiendo que la transaccién se
realizase nada mds abrir su negocio. Esto harfa un cémputo total aproximado de unos ochenta
afios. A todos estos atin podrian sumdrseles los correspondientes desde 1843, con el acuerdo
del Ayuntamiento de Salamanca para su eliminacién, hasta 1887. En suma, el término resulta
muy ambiguo y deja abiertas mdultiples posibilidades. En cualquier circunstancia, es muy pro-
bable que Diez Monsalve no realizase la compra de manera directa y que las adquiriera a un
segundo propietario, con las piezas ya desplazadas de su lugar primitivo. Sea como fuere, la
observacién de ‘monasterio’ desaparecido hace tiempo encajarfa dentro del contexto histérico
en el que se encontraba inmerso el conjunto de San Juan.

Una vez realizadas estas observaciones y superado el escollo que implicaba el término
‘monasterio’, nos reafirmamos en su procedencia desde San Juan puesto que, por otro lado, sus
restos presentan importantes similitudes con las piezas localizadas en la calle Sorias e iglesia de
San Juan como se ird desengranando a lo largo del estudio. El que entrasen en el Museo Mares
con anterioridad a 1952, con un anticuario intermediario cuyo negocio es fundado en 1917,
permitirfa encajar las fechas; y el que en la iglesia se hubiese dejado de predicar el culto desde
1843, con el estado de abandono que esto conduce paulatinamente, posibilitando y generando
un marco idéneo para desmontajes y ventas®.

°2 Cuando M. Gémez-Moreno redacté el Catédlogo Monumental de Salamanca, atn existfa en la iglesia el tablero de un
retablo que comprendfa dos imdgenes y cuyo paradero es en la actualidad desconocido. Gracias a Nieto Gonzalez se
conoce una de las pinturas por medio de un dibujo del propio maestro granadino con la representacién del banquete
de Herodes. No parece fruto del azar esta eleccién, pudiendo plantearse si formaba parte del retablo mayor, dedicado
posiblemente a San Juan Bautista (en clara relacién con la Orden). Gomez-Moreno, M. y Nieto GonzaLez, J. R., Caté-
logo monumental de Espania, pp. 21 y 48-49 de la introduccién y 177 del Catédlogo propiamente. Tratado con mayor
profundidad en el manuscrito digitalizado por el CSIC, pp. 266-268. Datado en el entorno del tercer cuarto del siglo xii
por el maestro granadino, de nuevo hard mencién del tablero cuando escribe sobre el retablo mayor de la Catedral Vie-
ja. Esta mencién permite destacar su relevancia. Gomez-Moreno, M., “El retablo de la Catedral Vieja y Nicolao Floren-
tino”, Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, 11 (1905-1906), p. 131. A mediados del siglo pasado Cirlot
realiza un rdpido compendio del patrimonio que conserva el templo sin hacer mencién del tablero: “El retablo mayor
es de estilo churriguerismo, aunque tiene una bella imagen gética de la Virgen de principios del siglo xvi y otra del xv.
Otra imagen mariana, un Cristo del xvi, un fragmento de retablo de principios del xv y un San Juan de fines del xvi”.
Crreot, Salamanca y su provincia, p. 17. AAVV., Arte sacro en Salamanca: siglos xi al xvi, Salamanca, 1984, ficha 7.
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Precisando en las cronologfas, estos capiteles tuvieron que ser presumiblemente ad-
quiridos con posterioridad a 1917, cuando el anticuario abre su negocio en Valladolid, pero
nada permite desechar que hubiesen sido adquiridos a su vez a otro comprador. El que hayan
llegado al Museo F. Mares sin cimacios ni columnas, a diferencia de lo que sucede en la calle
Sorias, es un indicio de las diferentes manos por las que pudo desplazarse; y el hecho de sepa-
rar los capiteles duplices tal vez pueda ponerse en relacién con la multiplicacién de beneficios
en la venta.

Centrdndonos en estas ocho cestas con forma troncocénica invertida, recompuestos la
mayorfa con yeso, advertimos que los tres capiteles vegetales (MFM 14, 21 y 75), muy natu-
ralistas con largas hojas y nervaduras bien perfiladas, parecen ser obra de un mismo taller que
se sirve de modelos diferentes para sus composiciones; el cuarto que resta de este subgrupo
(MEM 24), estd constituido por cuatro personajes. Dos se presentan muy estilizados y separa-
dos entre sf por medio de reconstruidas semicolumnas, con largas vestiduras plisadas y calzado
apuntado. Los protagonistas presentan diferente altura entre si, denotando su naturaleza dis-
par. En origen sus cabezas estaban amputadas, al igual que los brazos, siendo anadidos lo que
vemos en la actualidad. Por su estado de conservacién, resulta dificil determinar el cardcter
de estas imdgenes y tampoco conservan ningtn atributo que permita su identificacién. Para el
andlisis de los otros dos personajes que los flanquean, nos ayudaremos de la descripcién que
realiza el profesor Hernando Garrido. Segun este autor se muestra un personaje indefinido con
un manto plisado, que pisa y alancea con gran dinamismo un ser desnudo y fracturado®. Cabe
preguntarse si esta escena corresponde a la de San Miguel alanceando a la bestia 0 mds bien
se trata de la Psicomaquia”. En relacién a esta tltima representacion, si bien con otro cardcter
técnico y formal, presenta analogfas con un capitel del claustro de Sant Cugat del Valles. Sea
uno u otro, este tema salvifico no es exclusivo de ninguna orden en particular, pero las prendas
del personaje protagonista de la escena, similares a las de los otros dos precedentes, advierten
de la presumible condicién de los espectadores de las imédgenes.

De los otros cuatro ejemplares restantes, de cardcter figurativo y realizados por una o dos
responsabilidades diferentes, no hay constancia documental de su procedencia y comprador,
si bien siempre han aparecido vinculados a las otras cuatro cestas (MFM 13, 15, 20 y 22)%.
Estos ocho capiteles comparten entre sf una base material idéntica, unas mismas dimensiones,
un primitivo cardcter pareado, una moldura de bocel justo por debajo del dbaco —presente en
al menos seis de los ocho casos—, asf como un dbaco comun octogonal con decoracién de semi-
bocel dispuesta transversalmente®. Los capiteles figurativos se presentan en dos ocasiones bajo
parejas de afrontadas arpfas combatiendo entre sf, con senos marcados y portando escudos y

3 Hernanpo Garribo, Conjunt de capitells de probable procedéncia salmantina, sin paginar.

%4 Esta Ultima opcién ya habfa sido planteada por Hernando Garrido para este capitel y para otros dos del conjunto. La
virtud serfa encarnada por los caballeros, mientras que el vicio a través de las arpfas. HErRNaNDO GarrIDO, Conjunt de
capitells de probable procedéncia salmantina, sin paginar.

% Hernando Garrido considera una misma procedencia geogréfica para las ocho piezas. Hernanpo Garribo, Conjunt
de capitells de probable procedéncia salmantina, sin paginar.

9% Sus dimensiones son: n.° 13: 37x30x30 cm; n.° 14: 37x30x27 c¢m; n.° 15: 37x29x30 c¢cm; n.° 20: 37x26x26 cm;
n.° 21: 37x26x26 cm; n.° 22: 37x30x30 cm; n.° 24: 37x24x24 cm; n.° 75: 37x23x20 cm. Este dato es sintomdtico
de la unidad existente entre todas las piezas y de un mismo origen.
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armas (MFM 13 y 15). La mayorfa de los brazos libres estdn amputados y solo en un caso se
observa un fragmento de una lanza. Los escudos parecen ser diferentes, primando los oblon-
gos, aunque no podemos precisar al respecto dado los afiadidos posteriores. Las criaturas fan-
tésticas, de cuidada factura, se presentan estilizadas y desenvueltas por la disposicién de patas,
torso y brazos. El ala interna de cada arpfa se desarrolla en diagonal, uniéndose a la del otro
personaje, alcanzando un gran detallismo en su representacién. El entrelazo generado por las
colas ocupa la parte posterior de cada figuracién y sirve como elemento de enlace. La energfa
y la destreza en el manejo del cincel se acenttian en el caso de los dos capiteles con jinetes
combatiendo (MFM 20 y 22), especialmente en la composicién de los caballos —con ligeros to-
ques de trépano—y en las vestiduras de factura clasicista, advirtiéndose en ellos la influencia del
foco aquilarense, pero también a través de los caballos presentes en el cenotafio de San Vicente
(Avila). Difieren en cuanto a la técnica de los jinetes que se observan en la Catedral Vieja. Las
gualdrapas son diferentes entre s, decordndose con motivos circulares horadados o con aspas.
Estas dos cestas se rematan con pequefias volutas y su parte inferior es recorrida por delicadas
hojas carnosas y ensortijadas, sobre fondo liso, cuyos tallos envuelven a los personajes. En este
caso la mayorifa de los caballeros se presentan decapitados, sus brazos amputados también, y
apenas se percibe algiin escudo y lanza. En los cuatro casos las figuraciones alcanzan un gran
dinamismo que, junto a otros rasgos caracteristicos, manifiestan su avanzada cronologfa, del
mismo modo que la escultura tardorromdnica existente en Salamanca capital (perfodo que
comprende desde finales del siglo xu hasta principios del xm). Su estilo, sin embargo, no se
rastrea de manera directa en ningun templo local.

Respecto a uno de los temas empleados, enfrentamiento entre jinetes y disposicién de
estos para el ataque, podemos identificar en Salamanca capital similares ejemplos en los in-
teriores de la Catedral Vieja y de la iglesia de Santo Tomds Cantuariense (cuyas ubicaciones
resultan idénticas y de gran significacién en ambos casos). Similar combate también se puede
observar en el claustro de la Concatedral de San Pedro (Soria). Por el estado de conservacién
de los capiteles, resulta imposible precisar en la identidad de los contendientes. Estos lances
resultan una reiteracion dentro de la pldstica romdnica peninsular debido al contexto histérico
en el que se desarrollan®”. Al respecto de estas representaciones del Museo F. Mares dentro de
un espacio de uso exclusivo para los religiosos, sin importar a qué conjunto exacto correspon-
dfan, ya Boto Varela sefialé que “la temdtica radicalmente profana fue asumida sin empachos a
lo que parece para un dmbito residencial, de canénigos que no de sefiores laicos”?. Combate
frontal entre arpfas no es, sin embargo, un recurso tan corriente en la escultura si se pone en
relacién con el que representa conflictos entre figuras humanas y estos seres mitoldgicos. En
resumen, resulta coherente que estas representaciones se encuadrasen en el extinto claustro
de San Juan, puesto que, por lo que se colige de las fotograffas de Gombau y Lampérez, son
representaciones que adoptan temas y formas similares.

Un indicio de interés en lo que a las relaciones se refiere, lo aportan los capiteles de la por-
tada septentrional de San Juan la cual, como ya hemos advertido, en origen daba acceso directo

7 Multiplicidad de ejemplos, para el dmbito leonés y castellano, fueron recogidos en Ruiz MaLbonapo, M., El caballero
en la escultura roménica de Castilla y Ledn, Salamanca, 1986.

% Boto VareLA, Ornamento sin delito, p. 282.
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Figura 6. Salamanca, iglesia de San Juan. Detalle de la portada septentrional y de sus capiteles (fotos del autor)

al extinto claustro (Fig. 6). Esta portada difiere de manera radical en su técnica del resto de ele-
mentos de la iglesia, alcanzando aquf una mayor calidad y refinamiento. Aunque sus capiteles
—principalmente el derecho— se hallan bastante erosionados, se puede percibir atin cémo el iz-
quierdo guarda grandes similitudes con uno de los expuestos en el Museo F. Mares (MFM 14);
sin tratarse, desde nuestro punto de vista, de simples modelos de inercia. Ambas cestas, ademds
de igual material e idéntica composicion fitomorfa, presentan grandes similitudes en sus formas
alargadas y delicadas, asf como en la molduracién constituida por finos tallos estrechamente
ligados y que rematan en espirales degeneradas (en el caso de la portada, convertidas casi en
un simple mufién). Similitudes confirmadas a través de sus dimensiones, 37 cm en altura para
el capitel de la izquierda y 38 cm para el capitel de la derecha. Sin embargo, es preciso sefialar
que estas formas se observan también en los capiteles externos de la antigua Sala Capitular, en
el claustro de la Catedral Vieja, y con menor analogia en los capiteles de la portada norte de
Santo Tomds Cantuariense (Salamanca)®. A este respecto cabe afiadir que la sede catedralicia
irradia su influencia al resto de templos locales, como asi demostré la tesis de H. Pradalier!®.

En apoyo a la propuesta formulada se hace preciso afiadir, respecto a la composicién y
molduracién del dbaco, que los capiteles de la portada de San Juan se presentan idénticos a los
de Barcelona!®!. En esta relacién también se puede afiadir un capitel vegetal del claustro cate-

% F. Espafiol y J. Yarza consideran que las cestas de cardcter figurativo del Mares exhiben parentescos con algunas
piezas de la Catedral Vieja, sin precisar al respecto. EspaNoL, Yarza, £l Museo Frederic Mares Barcelona, p. 23.
Similar parecer manifiesta Hernando Garrido. HernanDo GarrDO, Conjunt de capitells de probable procedéncia
salmantina, sin paginar.

100 PrapALIER, H., La sculpture monumentale a la Catedral Vieja de Salamanque, Toulouse, 1978.

101 En el claustro de San Cugat del Vallés (Barcelona) y en San Pedro de Rodas (Girona) se dan similares ébacos, pero
con perfiles achaflanados y en arista, no angulosos y sin molduras corridas que los subdividen. No hay que irse
tan lejos, sin embargo, para localizar ejemplares similares a los que se analizan. En la propia Catedral Vieja se ven
dbacos semejantes, pero de corte longitudinal o en otras muchas variantes. A nivel local también se aprecian en la
portada septentrional de Santo Tomds Cantuariense, en la portada de San Julidn y Santa Basilisa, en San Martin y
en la arquerfa de Santa Marfa de la Vega. A pesar de ello, ninguno presenta las mismas caracteristicas que las ocho
cestas del Museo F. Mares.
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dralicio de origen desconocido, analizado con detalle lineas mds adelante, y un capitel pareado
en el vano izquierdo de la Sala Capitular catedralicia. Otro elemento clarificativo corresponde
a la decoracién que se halla justo por debajo del dbaco, constituida a modo de bocel, y que
recorre todo el perimetro del capitel. Este elemento decorativo se ha localizado exclusivamente
en este templo y en varios capiteles marginales de la Catedral Vieja. Sin embargo, solo en los
capiteles de San Juan aparecen todos los rasgos.

En la misma portada septentrional de San Juan, el cimacio vegetal corrido estd compues-
to en ambos casos por hojas retorcidas y zarcillos, presentando de esta forma importantes simi-
litudes con los motivos vegetales que aparecen en al menos dos de los capiteles figurativos del
Museo Mares. También se perciben analogfas con los cimacios de Santa Marfa de la Vega y con
los de la antigua Sala Capitular en la Catedral Vieja. A este respecto, si seguimos la datacién
ofrecida por H. Pradalier para el arranque de las obras escultdricas en esta Sala, deberfamos si-
tuarlos entre 1215-1220'%, Esta avanzada cronologfa puede ponerse en relacién con la factura
tardorromdnica de todos los capiteles analizados'®.

En dltimo lugar los cuatro capiteles de temdtica caballeresca y fantdstica, los tres capiteles
fitomorfos y con mayores reservas para el caso del capitel con los cuatro personajes, cuentan
ademds con uno de sus perfiles seccionados de forma que esta superficie plana de la parte su-
perior servirfa para unir una cesta con otra (incluido el correspondiente dbaco). De este modo
parece viable que apareciesen como capiteles pareados —unidos conformarfan un bloque mono-
litico—y asf lo confirma el hecho de que cuatro de los capiteles presenten una misma temadtica
por duplicado y que sus dimensiones sean tan aproximadas entre sf.

Disponiendo de las medidas precisas de las piezas, cabe afiadir al listado el mencionado
capitel descontextualizado del claustro de la Catedral Vieja. Localizado en un vano sellado
de un arcosolio de la panda meridional, se desconoce su procedencia y fecha de llegada. No
existe ninglin otro caso similar en el recinto claustral. Por su estado de conservacién, parcial-
mente erosionado, invita a pensar si se hallaba a la intemperie. Sus medidas (38x25x20 cm)
resultan idénticas a las de las piezas del Museo Mares, a las de las cestas de la portada norte
de San Juan y también a las de los capiteles del vano izquierdo de Sala Capitular catedralicia
(en estos dos Ultimos casos solo se puede tomar como referencia la altura). Asimismo habla de
un similar lenguaje técnico y formal, y también cuenta con el caracteristico tallo central que
llega a ocupar el dbaco. Este dbaco es octogonal y se configura de igual modo a los ya vistos y
coinciden entre sf incluso en el potente collarino!®. Por contra, no presenta el caracterfstico

192 PRADALIER, La Sculpture monumentale 4 la Catedral Vieja de Salamanque, V. 1, p. 210.

193 El propio Museo F. Mares también sittia estos capiteles en el siglo xii. F. Espafiol y J. Yarza concretan su datacién en
los primeros afios del siglo xui. De igual parecer para Hernando Garrido. EspaNoL, Yarza Luaces, £l Museo Frederic
Mares Barcelona, p. 23. Hernanpo GArriDO, Conjunt de capitells de probable procedéncia salmantina, sin paginar.

104 Fuera de parecer un detalle anecdético, el detalle de la composicién del collarino resulta determinante puesto que
no se han localizado otros ejemplos similares en Salamanca capital. Los ejemplos de Santa Marfa de la Vega y del
claustro catedralicio —en sus mtiltiples posibilidades— se presentan con enormes diferencias. De nuevo solo se hallan
analogfas en los collarinos del vano izquierdo de la Sala Capitular y menos inequivoco, por su estado de conser-
vacion, en el caso de la cesta izquierda de la portada norte de San Juan. Una rdpida btsqueda en otros claustros
romdnicos hispanos delata su cardcter singular.
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bocel por debajo del dbaco, siendo este sustituido por minudsculas hojas apuntadas. Las flores
de lis que lo decoran por su parte inferior, otro pequefio detalle que lo diferencia respecto al
resto de capiteles relacionados, se observan en idéntica disposicién en un capitel del interior
del templo (primer pilar de la nave del Evangelio desde el crucero).

Sin embargo, la mayor diferencia estriba en el hecho de estar labrado posiblemente por
sus cuatro caras. Una de sus superficies, a la altura del dbaco, presenta un cardcter que no es
completamente recto y tampoco presenta signos de afeitado intencionado como los efectuados
en el Mares. Esto podrfa ser sintomdtico de la mencionada erosién, muy marcada en toda la
parte superior del capitel, de un reaprovechamiento que afecta a su naturaleza material o de la
unién con otra pieza si bien a una altura superior y con otro cardcter respecto a lo visto en los
capiteles segmentados del Museo (con un corte limpio y ocupando casi siempre mayor supet-
ficie que en el presente ejemplo). El collarino presenta una fractura justo en el lado contrario
de este rebajamiento de la superficie y, por tanto, no pueden relacionarse entre si. De todo
esto se infiere que este capitel no pueda pertenecer a los arcosolios sepulcrales del claustro,
dando por sentado que pertenece al templo viejo, y tampoco a una fachada. El claustro de la
Catedral de Roda de Isdbena (Huesca), es uno de los ejemplos en la que los arcos de medio
punto de las galerfas se soportan a través de un solo capitel y no por medio de capiteles parea-
dos como sucede en la mayorfa de los casos. En relacion a esta tltima consideracion, por sus
caracterfsticas todo parece indicar que tampoco formaba parte de una galerfa claustral. Ya sea
por su cardcter individual, como por el estrecho punto de engarce superior a una gran altura
y no perfectamente recto, que dificilmente podrfa dotarlo con un carécter diplice. Su localiza-
cién en un mainel no puede ser tampoco descartada, pero no existen evidencias que puedan
atestiguarlo. La ausencia de timpanos y de maineles en el romdnico en Salamanca, invitan a
hipotetizar que no se empled en una portada. En suma, parece dificil poder concretar sobre su
disposicién primitiva segtin su estado de conservacion actual.

Muy similar a esta pieza, pero sin estar desplazados, los cuatro capiteles dispuestos en
dos de los vanos exteriores del costado sur de la nave central del templo catedralicio, quinto y
cuarto tramo partiendo desde el crucero, y que solamente son visibles accediendo por las cu-
biertas'®. De un taller muy préximo al que labra el capitel del claustro, presentan todos unas
largas hojas lisas y curvas al final, con discos ascendentes de cardcter decorativo en el eje, y
separadas entre si con la ausencia del tallo que llega hasta el dbaco y las hojas puntiaguas. En
este caso sf presentan el caracterfstico bocel, pero el dbaco se halla sumamente deteriorado y
por su localizacién no han podido tomarse sus medidas. También se observan capiteles con
tesitura similar en otras localizaciones diversas. Todo esto viene a demostrar la existencia de
un importante taller cuyo nucleo principal de trabajo gira en torno a la Sala Capitular de la
Catedral y partes ultimas del templo, pero que también estd presente en otros puntos de la
iglesia vieja y de la ciudad. Al tratarse de un mismo taller, e incluso si fuese diferente como
m4és adelante se relatard, parece 16gico que manejen similares tamafios y motivos para sus
obras escultéricas.

Tampoco puede perderse de vista que a lo largo del tiempo a la Catedral fueron llegan-
do piezas procedentes de todos los templos de la capital. Ya durante la invasiéon napolednica

105 Agradezco al llmo. Cabildo Catedralicio de Salamanca toda la colaboracién y facilidades mostradas.
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se emple6 la capilla de Anaya para almacenar los bienes de otras iglesias!®. En el caso de la
capilla de Santa Catalina, Florencio Marcos constato la entrada de varios sepulcros proceden-
tes de la iglesia de San Isidro durante el episcopado del obispo Tomds Cdmara, entre finales
del siglo xix y principios del xx, y que actualmente siguen conservados en la misma Capilla'®’.
Afios antes, por mencionar solo algunos casos, Villar y Macfas recogié que en la misma estan-
cia habfa una verja procedente de la derruida iglesia de San Adridn, amén del Ecce Homo que
hoy es venerado en la Catedral Nueva y que procede de la misma iglesia tal y como relataba
Bernardo Dorado!®, En conclusién, haciendo mencién a este papel aglutinador de la antigua
biblioteca catedralicia, el profesor Casaseca Casaseca afirmard que “la capilla se ha convertido
en un Museo al que vienen a parar obras de las iglesias de la didcesis o parroquias de la ciudad
cuando no de la misma Catedral”'®. Dentro de esta coyuntura histérica hay que integrar la
localizacién de esta singular pieza, especialmente por su cardcter individual y tnica respecto
a todas las demds piezas depositadas en el claustro y de origen impreciso. De esto se deduce
que tampoco puede descartarse con rotundidad que proceda del claustro de San Juan segin
los desplazamientos que se han constatado.

En conclusién, este capitel posiblemente sea responsabilidad o herencia de los mismos
talleres que labran los capiteles de la Sala Capitular y otras piezas en la Catedral Vieja, pero
también ejecutarian los capiteles de la portada de San Juan y dejarfan su impronta en los capite-
les fitomorfos del Museo F. Mares. Méds dificil resulta determinar su procedencia y localizacién
exacta. En relacién a esta tltima consideracion, por sus caracteristicas todo parece indicar que
no formaba parte de una galerfa claustral. Ya sea por su cardcter individual como por el estre-
cho punto de engarce superior, a una gran altura y no perfectamente recto, que dificilmente
podria dotarlo con un cardcter duplice.

A modo de sintesis para este apartado, todas las hipdtesis apuntan a que los capiteles del
Museo F. Mares proceden del templo de San Juan. Datos mds precisos de la estructura de la ca-
lle Sorias permitirdn concretar en el establecimiento de paralelismos, obteniendo asf una visién
mds completa del conjunto que se ha propuesto originario del claustro hospitalario de Barbalos.

EL RENACER DE UN CLAUSTRO ROMANICO.
APARICION DE LA ESTRUCTURA DE LA CALLE SORIAS EN MANOS PRIVADAS

Ya hemos advertido que entre 1937 y 1941 se pierde el rastro del conjunto localizado en
la calle Sorias, quedando tinicamente algunos vestigios de valor histérico relativo en las depen-
dencias modernas de la vivienda. Su paradero y localizacién eran un completo misterio hasta
que en abril de 2014, aparecen una serie de imdgenes que constatan que la antigua estructura
ha sobrevivido y estd en posesiéon de una entidad privada (Fig. 7). Este variopinto conjunto

106 PorTAL MONGE, Y., “Noticias documentales sobre las obras en Santa Matrfa de la Sede o Catedral Vieja de Salamanca
durante los siglos xvi-xx”, Salamanca: revista de estudios, 39 (1997), p. 451.

107 Marcos RopriGUEz, F., “La capilla de santa Catalina de la catedral Vieja y la historia de la Universidad de Salaman-
ca”, Salmanticensis, 31/2 (1984), p. 240.

19% Dorapo, B., Historia de la ciudad de Salamanca que escribio D. Bernardo Dorado, Salamanca, 1863, p. 236. VILLAR
Y Macias, Historia de Salamanca, p. 149.

109 Casaseca CasaSECA, A., Las catedrales de Salamanca, Le6n, 1993, p. 55.
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Fig. 7. Salamanca, conjunto de la Fig. 8. Salamanca, detalle de los capiteles
calle Sorias en la actualidad de la calle Sorias c. 1913 y en 2014 (Foto
(foto del propietario) izda.: Coleccién de la Biblioteca del Ateneo

Cientifico, Literario y Artistico de Madrid.
Fotos dcha.: propietario)

no solo ha resistido los avatares del tiempo, sino que presenta una calidad sorprendente y que
supera con creces a 1o que apenas se intufa en las fotograffas antiguas.

En junio de 2014 se accedid al conjunto gracias a la colaboracién del actual propieta-
rio!'®. Con la imagen de Lampérez en alta resolucién, también con la participacién de la foto-
graffa de Gombau y el andlisis individualizado de cada una de las piezas in situ, se ha podido
confirmar que se trata del mismo conjunto (Fig. 8). En el caso de los cimacios se hallan més
dificultades dada la calidad de las fotograffas antiguas y los motivos que comparten en su de-
coracién. Mds dificil aun el poder precisar sobre los relieves ubicados entre los intercolumnios.

Conservadas en la actualidad en unas dependencias de Salamanca capital, fueron adqui-
ridas en el afo de 1992 a ‘Galerfas Linares’, afamado negocio de antigiiedades madrilefio sito
entre Carrera de San Jerénimo 48 y Plaza de las Cortes 11 (Madrid). Durante el pasado siglo
en esta calle se emplazaron los anticuarios mds importantes del pafs, y hasta no hace muchos

119 En mayo de 2014 se divulgd la existencia de estas piezas a través de diferentes canales de comunicacién de la
Fundacién Santa Marfa la Real de Aguilar de Campoo (Palencia). Por medio de la nota informativa emitida y las
reacciones surgidas, se pudo conocer y analizar las piezas, el proceso de adquisicién y otros factores claves para
la investigacién. http://www.romanicodigital.com/contenidos/noticias/salen-a-la-venta-los-restos-de-un-claustro-
romanico-salmantino-que-se-creia-desaparecido.aspx [consulta: 20.05.2014].
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afios también se localizaba en una calle inmediata “Antigliedades Diez Monsalve” tras su tras-
lado desde Valladolid. En el momento de la compra este conjunto estaba en propiedad de D.
Abelardo Linares (1926-2010), hijo del fundador de la reconocida saga de anticuarios Linares.
Se desconoce desde dénde y en qué fecha la anticuaria las adquiere y las traslada hasta Ma-
drid, pero es probable que este desplazamiento se produzca antes de 1974-1975 como mds
adelante se relatard''!. De esto se desprende que su actual paradero en Salamanca parece ser
fruto del azar.

El conjunto se trataba de una sefia de identidad de la casa como asf lo demuestra su
aparicién fotografica en un folleto informativo bilinglie de la anticuaria “Galerfas Linares”
entre 1970 y 1975'2 (Fig. 9). Segtin se observa en la imagen, su organizacién y disposiciéon
era muy similar a la actual y a la que se mantenfa en la calle Sorias. En Madrid, instaladas
longitudinalmente en lugar de transversalmente y con arcos de medio punto proyectados en
escayola para dotar el conjunto de significado. También se ha suprimido el alto pedestal que
existfa en cada una de las piezas. Asimismo algunos cimacios, tanto superiores como inferiores,
han visto alterado su emplazamiento siguiendo las imdgenes antiguas. Sin embargo, el detalle
mds interesante radica en la ultima pieza del conjunto que aparece adosada al muro izquierdo,
segmentada longitudinalmente. El relieve de su intercolumnio se repite en otro intercolumnio,
siendo iguales entre si, mientras que en las piezas conservadas solo se observa en un ejemplar
como mads adelante se subrayard. De igual modo, el capitel que corresponde a esta columna
geminada, que aparece descentrado respecto a las mismas, no corresponde con ninguno de 1os
conservados y todo apunta a que no formaba parte del conjunto original, tanto por su tamafio
como por su estilo muy dispar frente al resto. El paradero de esta columna geminada y del
capitel son desconocidos. Tal vez pueda plantearse que al menos los fustes y el relieve sean de
nueva obra imitando a los antiguos, puesto que apenas presentan impactos u otros signos del
paso del tiempo, que sin embargo sf se observan con nitidez en las basas triples y en el resto
del soporte. Asimismo, puesto que en la fotograffa de ‘Galerfa Linares’ no aparece el costado
derecho con las piezas correspondientes, restarfa el capitel de los cuadripedos actualmente
conservado, todo invita a pensar en la existencia de cinco columnas pareadas con sus respec-
tivos capiteles duplices y no en cuatro como se conservan en la actualidad''®. Esto permite
conjeturar si la fotograffa que empled Lampérez no integraba todo el conjunto existente. Ade-
mds ya se sefialé la presencia de otra posible columna geminada oculta por un cortinaje en
la fotograffa de V. Gombau, aunque a través de la imagen de Lampérez se obtenfa una visién

11 Esta informacién y el material fotografico ha sido facilitado por la anticuaria que actualmente las guarda en depé-
sito y a la que agradezco todas las facilidades mostradas. Por motivos de privacidad, los descendientes de ‘Galerfa
Linares’ no han podido ofrecer ningtin dato que diese respuesta a las diferentes interrogantes que adin quedan
pendientes.

112 ] capitel fitomorfo de la calle Sorias con su respectivo cimacio y fuste, llegd a ser empleado junto a otras piezas de
la casa como imagen de presentacién en el folleto. No se ha hallado ninguna otra informacién sobre la estructura.
Parece dificil de creer que durante tantos afios nadie prestara atencién a su existencia, procedencia, etc.

113 En posesi6én del actual propietario estdn dos fustes desmontados de nueva labra que presentan el mismo didmetro
que las columnas existentes =55 cm— y también un plinto de factura moderna. A estas piezas se las incorporé un
capitel con gallos afrontados que tampoco corresponde con los supervivientes en funcién del estilo, de las dimensio-
nes y de otros caracteres generales. Diferente asimismo del capitel reutilizado que se ha identificado en la imagen
de ‘Galerfa Linares’.
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diferente y se descarta''*. Dentro de esta
coyuntura cabe preguntarse si la mencién
de 1918 del periodista a ocho columnas
en la calle Sorias se referfa realmente a
ocho columnas pareadas en lugar de a
cuatro columnas duplices. Imposible de
poder precisar segtin la informacién dis-
ponible y las lagunas existentes.

El estado de conservacién del con-
junto no ha variado considerablemente,
si bien se observan algunos fustes con
ligeras fisuras, pérdidas en collarinos y
marcas de apalancamiento, tanto en los
cimacios invertidos como en las estruc-
turas de soporte, que hablan varios des-
montajes y traslados. El plinto sobre el
que reposa el capitel con grifos cuenta
con una destacada fractura irregular en
uno de sus costados, desconociendo las
causas. Casi todos los fustes presentan
uno de sus perfiles parcialmente lisos, en
lugar de completamente redondeados, y
encima de la decoracién escultdrica de
los cimacios se hallan multiples marcas
incisas en diagonal de pequefio tamafo.
Las mayores diferencias en cuanto a su Figura 9. Imagen del folleto informativo de 'Galerfa Linares'
estado se constatan en los cimacios. Al- con la estructura de la calle Sorias ya en Madrid.
gunos se hallan muy erosionados, mien- Datada entre 1970 y 1975 (foto del propietario)
tras que otros se muestran impecables en
toda su factura, pudiéndose poner en relacién con su localizacién en la parte superior o en la
parte inferior, hecho que evidenciarfa que llevaban en esta disposicién desde bastante tiempo
atras''®. Solo el capitel de los cuadripedos se presenta segmentado por el centro, desconocien-
do desde qué fecha estd en este estado, pero dicho rasgo remite de inmediato a los del Museo
F. Mares que se hallan con idéntico corte. Asimismo se observan dos pequenos cortes vertica-
les en la basa que cuenta con el capitel de las aves afrontadas, con menor impacto en el caso
del capitel fitomorfo, posiblemente recuerdo de algln tipo de elemento que se encajaba anti-
guamente a modo de mampara o similar.

114 Ahora que sabemos que los capiteles de la calle Sorias presentan su decoracién por duplicado, se puede confir-
mar que la fotograffa de Lampérez estd girada como ya se ha sefialado lineas mds atrds. De este modo el cimacio
asomante que se observa entre el cortinaje a la izquierda del capitel con cuadripedos, en la imagen de Gombau,
pertenecerfa al extremo derecho de la estructura segtn lo advertido en la imagen de Lampérez.

115 Se puede confirmar que estos cimacios son de diferente factura al que se vio en la fotograffa de V. Gombau, que ser-
via de responsorio del Cristo de la Zarza, rasgo que invita a pensar que se trataba de una pieza de cronologfa dispar.
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Todos los cimacios superiores aparecen identificados por su superficie superior con signos
graficos, imposible saber qué acaece en los inferiores. Se trata de una letra tintada —A— que
tal vez los identifica de los inferiores (A corresponde a arriba? sanverso?). Estas letras vienen
acompafas de un ntimero ardbigo que permite su individualizacién. Ambos caracteres no siem-
pre se localizan en la misma ubicacién. En la parte superior de los intercolumnios también se
disponen ntmeros tintados, algunos incisos en la piedra, y que permiten su relacién directa con
los cimacios superiores. En todos los casos corresponden con caligraffa empleada en el siglo xx.
Esta premeditada clasificacién de las piezas, posiblemente fruto del desmontaje a partir de la
calle Sorias o desde Madrid, responde a un interés de mantenerlas tal y como se conservaban.
No se ha localizado en el conjunto ningtn otro signo gréfico anterior, excepto en uno de los
fustes en el que se han advertido unas letras incisas sin poder determinar si presentan algin
tipo de significado en particular, as{ como su cronologfa.

Igual de desapercibidos pasaban la factura de plinto, basas y fustes, as{ como los motivos
decorativos desarrollados en los intercolumnios. Constituidas por un bloque monolitico estas
piezas, que reposan sobre los cimacios romdnicos invertidos, son un afiadido posterior pero
que han sido realizadas para encajar ex profeso tanto con los capiteles superiores como con
los cimacios inferiores. Este ensamblaje demuestra que llevaban bastante tiempo con esta or-
ganizacion, resultado posiblemente de la reforma ejecutada en el claustro durante el siglo xvi
¥ que ya constatd, aunque sin ofrecer argumentos contrastables, M. Gémez-Moreno''®. Esta
evidencia material resulta determinante para conocer el proceso que sufre el claustro de San
Juan y para diferenciarlo de otros casos.

En dos casos los intercolumnios se presentan con motivos calados, aligerando asf su peso
y enriqueciendo visualmente la estructura, estando decorados con un motivo vegetal idéntico
que se inicia por medio de un tallo que remata en trifolio y al que se superponen dos tallos
con desarrollo helicoidal a modo de volutas. Su decoracién recuerda a formas tardogéticas de
finales del siglo xv y principios del xvi, encontrando paralelismos en antepechos o en cresterfas
caladas, ambas presentes en Salamanca durante el perfodo de transicién al Renacimiento. En
estos dos casos las basas redondeadas se presentan unidas por el centro a través de un perfil
recto, reposando sobre un desarrollado plinto que a su vez descansa sobre otra pieza rectan-
gular de menor altura, pero mds anchas. Este singular pie se asemeja a otros ejemplos vistos
para el siglo xvi, como los que se observan en el sepulcro claustral del canénigo Pedro Xerique

116 E] propio Gémez-Moreno también planted que un ntmero indeterminado de columnas del claustro catedralicio
fueron reparadas a comienzos del siglo xvi. Navascués Palacio recientemente confirmé que en 1508 se ejecutaron
nuevos “diez pilares” del claustro. Gomez-MoreNo, Catdlogo monumental de Espana, p. 109. Hernanz, R. J. y
BERRIOCHOA SANCHEZ-MORENO, V. (coords.), La Catedral de Salamanca: Nueve siglos de historia y arte, Salamanca,
2012, p. 260. La sustitucién de fustes por deterioro es una practica relativamente comun. En cualquier circuns-
tancia, obviando la cuestién del “Claustro de Palamés”, esta relacién no es vinculante en tanto en cuanto solo se
refiere a los fustes y las piezas de la calle Sorias se componen por debajo de los capiteles en un bloque monolitico,
transformacién ejecutada durante los siglos xv-xvi, adaptdndose con exactitud el perfil de este bloque a los capiteles
superiores v al cimacio inferior girado. Este hecho implicarfa un cambio estructural de las galerfas y la presumible
eliminacién de los arcos, amén de la presencia de los cimacios vueltos de los pies y, por lo tanto, la relacién con el
claustro catedralicio no es factible ya que en esa época las galerfas se conservarfan posiblemente en su integridad,
aunque con modificaciones segtn se extrae de la documentacién.
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en la Catedral'””. En la basa del capitel constituido por aves, se disponen dos pequefias hojas
vegetales solo en uno de sus lados. El carédcter calado de los intercolumnios invita a considerar
que tal vez en este momento sostendrfan una armadura de madera, mucho més ligera que otro
tipo de abovedamiento.

En las otras dos columnas pareadas se localizan diferentes relieves en el intercolumnio,
decorados con motivos vegetales variados entre si. En el anverso del capitel que presenta
cuadripedos enfrentados se labran en bajorrelieve finos tallos entrelazados, componiendo
formas almendradas, que albergan en su interior otros motivos vegetales; por su reverso y en
mediorrelieve un tallo vegetal emerge sinuosamente desde su parte inferior hasta el remate,
distribuyéndose flores y capullos por toda la superficie. Se presenta mds libre y original en su
composicién que el modelo precedente. En el segundo caso, que parecen ser obra de un taller
diferente, anverso y reverso también se presentan divergentes. Por el anverso y en bajorre-
lieve un jarrén del que emergen flores se convierte en eje de la composicién y otros motivos
vegetales se reproducen por su parte superior e inferior con algunas variantes entre ambos;
por el reverso, con un volumen bastante mds marcado, se ejecuta una composicién vegetal
con similitudes respecto a la anterior y en la que destacan la presencia de formas granuladas.
Estos relieves se pueden situar en la misma cronologfa que las piezas precedentes, pero con un
marcado cardcter renaciente, incluso mds avanzado para el segundo caso. Esta combinacién
de motivos y formas de diferentes periodos se presenta como paradigmadtica en la ‘Casa de las
Conchas’ (Salamanca), obra a caballo entre finales del xv e inicios del xvi. En estos dos casos
el plinto desaparece y solo queda el soporte inferior. Ademds las basas de estas columnas son
triples en lugar de duplices y presentan un collarino que las unifica, pero sin el retranqueo en
el centro tal y como se desarrolla en las otras dos''8,

Estas diferencias en los soportes, ademds de generar una mayor riqueza estética, no afec-
ta a la alineacion de los capiteles, tampoco a la altura final del conjunto que es regular en los
cuatro casos. Es mds que presumible que estas cuatro piezas se ejecutaran a la vez o que dos de
las mismas se realizaran siguiendo la altura de las otras dos en caso de existir con anterioridad,
de ah{ las diferencias que se observan en los motivos decorativos.

En conclusién las cuatro piezas monoliticas son del entorno artistico de finales del siglo
Xv y principios del siglo xvi, y posiblemente se afiadieron para reaprovechar los restos antiguos
conservados y sustituir las partes mds deterioradas por otras nuevas''®. El respeto a lo antiguo,
ademds de factores econdmicos, influyeron decisivamente en su conservacién.

117 CASTRO SANTAMARIA, A., Juan de Alava: arquitecto del Renacimiento, Salamanca, 2002, p. 500. MarTiNEz Frias, J.
M., Perez HERNANDEZ, M. v Lanoz Gutigrrez, M. L., El Renacimiento en Salamanca, Salamanca, 2007, pp. 40-41.

118 En la antigua portada occidental de la Catedral Vieja el grupo escultdrico de la Anunciacién descansa sobre unas re-
pisas constituidas bajo unas formas que recuerdan a estos soportes. Las imdgenes son de finales del siglo xii, pero la
estructura sobre las que reposan se presenta inconexa e independiente de las peanas. Gémez-Moreno consideraba
que eran obra del siglo xv. Gomez-Moreno, Catdlogo monumental de Espana, p. 119. MArTINEZ Frias, J. M., PErez
HernANDEZ, M. y Lanoz Gurigrrez, M. L., El Arte gético en Salamanca, Salamanca, 2005, pp. 34-35.

119 Similar proceso se observa en los soportes de la galerfa del cenobio de Santa Marfa de la Vega (Salamanca). A prin-
cipios del siglo xx presentaban tal deterioro que necesitaron ser sustituidos por completo fustes y basas. Sobre el
respeto al patrimonio cultural en la Baja Edad Media: PErez Monzon, O., “ Ninguno non sea osado de tomar pilares
nin columnas nin otras piedras... para fazer delas otra labor. Sobre el aprecio a la cultura artfstica en el perfodo
bajomedieval”, Medievalismo, 22 (2012), pp. 153-184.
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Centrdndonos en los capiteles y en los cimacios tardorromdnicos, realizados como el
resto de piezas en piedra arenisca, todos los capiteles se labran en un bloque monolitico, pre-
sentan cardcter pareado y repiten la misma representacioén en los dos casos, aunque existen
algunas variantes'?°. El potente collarino y el dbaco octogonal se sigue en todos los capiteles. El
detalle del bocel por debajo del dbaco se observa tanto en el capitel fitomorfo como en el que
se representan cuadrtpedos enfrentados. En el caso de los cimacios, con molduracién de gola,
aparecen labrados por sus cuatro lados y se decoran con motivos vegetales. Su altura, junto a
la de los capiteles, evidencia el empaque del conjunto.

La altura total de cada unidad completa oscila entre los 2,20 y los 2,22 cm. Cada capitel
mide 37-38 ¢cm de alto y 31 ¢cm de ancho'?!. Cada cimacio, tanto los inferiores como los supe-
riores, 66 cm de largo, 40 cm de ancho y algo mds de 16 cm de altura aproximadamente!?2,
El didmetro de cada fuste estd entre los 54 y los 56 cm'?%. Lo mds interesante de estos datos
estd en el hecho de poder constatar una regularidad que ofrece una unidad al conjunto y que
relaciona todas las piezas entre si.

Siguiendo la disposicién actual de las piezas, de izquierda a derecha, el primer capitel
duplice es el Gnico que se compone por medio de motivos fitomorfos (Fig. 10). Ambos son
idénticos y se constituyen a base de palmas finamente perfiladas que ocupan toda la superfi-
cie disponible y que se unen entre s por los extremos de cada una de las hojas. Por su parte
inferior aparecen recorridos por pequefias hojas puntiagudas de las que emerge un gran tallo
central que llega a invadir el dbaco. Ambos rasgos, especialmente el del tallo central, se ad-
vierten en los capiteles del vano izquierdo de la Sala Capitular y en el capitel izquierdo de
la portada septentrional de San Juan, aunque en este dltimo caso sin las hojas puntiagudas.
Coronan el capitel unas pseudo volutas plisadas y fragmentadas, en todos los casos menos en
uno, sin hallar correspondencias. La mayor originalidad se consigue a través de una moldura
de bocel que divide transversalmente el capitel por debajo de las volutas degeneradas y que
no nos es desconocida. El dbaco también se desarrolla por medio del mismo sistema ya visto
en los capiteles del Museo Mares y en los capiteles de la portada septentrional de San Juan.

120 A pesar de resultar drida la descripcién y la relacién de filiaciones de las piezas, se considera preciso puesto que, a
diferencia de la mayorfa de los casos, no se dispone de memoria alguna del conjunto. En cualquier circunstancia,
este andlisis se trata de una primera aproximacién centrada casi en exclusiva en su impronta a nivel local, quedando
pendiente un estudio més amplio.

121 Los capiteles de la portada de San Juan miden de alto entre 37 y 38 cm. Los del Museo F. Marés 37 cm. El capitel
desplazado del claustro catedralicio 37 ¢cm y también son 37 cm los capiteles de los costados del vano izquierdo
de la Sala Capitular catedralicia. Para descartar otras posibilidades, los capiteles de la arquerfa del cenobio de Santa
Marfa de la Vega presentan 33 cm en su altura, los de la portada norte de Santo Tomés Cantuariense 34 cm y los
de San Julidn y Santa Basilisa 36 cm.

122 El cimacio que se conserva en el claustro catedralicio, en el fuste central de la ventana izquierda de la Sala Capitu-
lar, mide 50 cm de ancho. Al hallarse quebrado, no se puede ofrecer el largo. En el caso de los capiteles duplices
de la Vega, son 60 cm de largo y 33 cm de ancho.

123 Dado su carécter acodillado, imposible de poder determinar para los fustes de la portada de San Juan. Para el caso
de la Catedral Vieja solamente se dispone de dos fustes completos en el vano izquierdo de la Sala Capitular (capitel
del extremo izquierdo y central). Existen otros fustes completos, pero dada su localizacién no pueden ser tomadas
sus medidas. En el primer caso son 55 cm y en el caso del central 56 cm. El didmetro de los fustes de la Vega, de
labra nueva pero que se adaptan al antiguo didmetro de los capiteles, oscilan entre los 45 y los 46 cm.
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Fig. 10. Salamanca,
capitel fitomorfo de la
calle Sorias

(foto del propietario)

El cimacio superior estd constituido a base de acantos con motivos perlados en el centro y el
cimacio inferior, que se presenta cubierto con una capa de enlucido, se compone a través de
elegantes tallos vegetales entrelazados y que rematan en frutos granulados. El fondo sin labrar
del capitel ofrece un mayor realce al relieve, obteniendo claroscurismos que, junto con el do-
minio del cincel, dotan de una gran calidad técnica la pieza. Se advierte el uso de trépano en
zonas muy puntuales del capitel. En lineas generales se hallan similitudes, tanto técnicas como
formales, en los capiteles de la antigua Sala Capitular del claustro catedralicio salmantino, es-
pecialmente con los capiteles del costado izquierdo del vano de la izquierda y de la portada.
Si no corresponde al mismo taller, es posible que se trate de uno que es conocedor directo de
su quehacer. A pesar de hallarse muy deteriorado, en lineas generales el capitel izquierdo de
la portada de San Juan cumple con el mismo patrén que los capiteles de la portada de la Sala
Capitular. Mismas dependencias técnicas y formales aparecen, como ya puso en evidencia el
propio Hernando Garrido, en la portada septentrional de la iglesia de San Martin (Salamanca).
En el capitel fitomoforo del centro de la jamba derecha y también en el fondo del capitel de la
izquierda de la misma jamba, que representa aves afrontadas decapitadas, se halla similar dis-
posicién a modo de hojas de palma. 33 cm miden en ambos casos. También presenta algunas
similitudes en su composicién, a base de palmas extendidas, con el capitel derecho del tramo
presbiterial de San Juan. Asimismo importantes similitudes se hallan con uno de los capiteles
vegetales del Museo F. Mares de Barcelona (MFM 22). La decoracién a base de palmetas del
cimacio superior presenta ciertas analogfas con la chambrana de la portada norte del templo
hospitalario. También se localiza una decoracién similar en un cimacio de Santa Marfa de la
Vega (capitel con gallos afrontados). Para el cimacio inferior se encuentran vinculos con el
mismo soporte que se halla sobre el capitel con podencos de la Vega y el cimacio del capitel
central del vano izquierdo de la Sala Capitular catedralicia.
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Fig. 11. Salamanca,
capitel con
cuadrdpedos de la
calle Sorias (foto del
propietario)

El segundo capitel, el mds dafiado del conjunto, se constituye a base de cuadripedos ata-
cantes con decoracién vegetal entrelazada (Fig. 11). Ambos capiteles presentan el mismo tema
de manera muy similar, pero no son idénticos entre si a diferencia de lo que se vefa en el caso
precedente. En cada capitel dos leones, decapitados en todos los casos, atacan lo que parecen
ser bévidos lanudos de menor tamafio y que ocupan el centro de la composicién. El responsa-
ble de su ejecucién denota un gran desenvolvimiento a la ahora de disponer las figuras y sus
movimientos. De marcado realismo, las costillas de las fieras se hallan finamente perfiladas y
los tendones marcados, recordando a los mejores talleres presentes en la Catedral Vieja. De
igual modo, el remate por medio de hojas retorcidas, con granos en su interior, y el entrecruza-
miento irregular de los tallos delatan un gran dominio técnico. El detalle de la cola pilosa entre
las patas ofrece gran naturalismo a la escena. Tallos retorcidos recotren el lomo y el cuello de
las bestias, también por la parte inferior si bien con algunas lagunas, ocupando todo el espacio
que queda disponible. Estos tallos encuentran su mayor desarrollo en la cara interna del capitel.
Por debajo del dbaco, un bocel recorre toda la superficie de manera similar a lo ya visto en el
caso precedente. El dbaco resulta idéntico y también es ocupado como en el caso anterior por
tallos vegetales. El cimacio superior e inferior se componen a base de tallos entrelazados y hojas
carnosas. Como ocurtfa en el caso anterior, el enlucido cubre toda la pieza inferior dificultando
la descripcidn, si bien se advierten analogfas con el primer cimacio vuelto. También se observa
el uso del trépano y la presencia de pequefios restos de policromia diseminada por el capitel y
por el cimacio. El responsable de labrar esta pieza remite inmediatamente al que labra el capitel
corrido que comunica la capilla mayor con la capilla de la Epistola en la Catedral. La técnica,
el virtuosismo en el manejo del cincel, el gusto por el detalle y por las figuras en relieve con
aparicién de formas vegetales entrelazadas, ademds del empleo de animales para sus escenas,
habla de una ésmosis inequivoca e incluso es posible que estén empleando una plantilla simi-
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lar en ambos casos!?%. Probablemente se trata de un taller que estd dentro de la misma érbita,
pero con personalidades diferentes (ya sean de tipo individual o de tipo grupal). El tratamiento
de los tallos vegetales y su relacién con el cuadripedo se observa en los capiteles con jinetes
del Museo F. Mares y en un capitel corrido del interior del templo (nave de la Epistola, tercer
pilar). En el caso de los cimacios, con diferencias entre s, para el superior se hallan filiaciones
con la decoracién del tejaroz de la portada que comunica el claustro con la Catedral, con otro
cimacio de la Vega —el que se localiza por encima del capitel de mayor calidad técnica del con-
junto—y de nuevo con un cimacio de la Sala Capitular del claustro catedralicio. En el caso del
inferior, el enlucido no permite precisar en lo que a las filiaciones se refiere.

El tercer capitel duplice se compone a base de seis animales fantdsticos, tipo grifos en
una de las superficies y aves en la otra, de largo cuello y con la cabeza amputada —excepto en
un caso que se conserva parcialmente—
y que ofrecen una composicién méds
abigarrada que las restantes (Fig. 12).
Como en el caso antecedente, también
presentan diferencias entre si. Henchi-
dos y a veces con las alas desplegadas
en actitud agresiva, en un caso se ha-
llan enfrentados entre si, mientras que
en otros comparten un fruto granulado
localizado en el centro e igual disposi-
cién, pero con las cabezas giradas. En
otro caso la figura curva su cuello hacia
abajo, con el ala erguida, confiriéndole
un gran naturalismo a la escena. Se
trata del capitel que presenta mayor
dinamismo, calidad e individualidad en
toda su composicién. El detallismo de
los cuerpos y de las alas alcanza cotas
solamente vistas en los talleres més so-
bresalientes del conjunto catedralicio.
En este caso los tallos vegetales son
sustituidos por las colas que retorcidas
y entrelazadas unifican a todas las figu-
ras por su parte inferior, demostrando
un gran dominio del cincel. Un tallo
vertical plisado, mucho mds estrecho

pero de lgual factura que el que se re- Flg‘ 12. Salamanca, Capltel con grlfOS
de la calle Sorias (foto del autor)

124 Ademds de las analogfas técnicas, formales y tematicas existentes, las dimensiones de este capitel, que representa en
el centro una méscara vomitando cauliculos, también se relacionan entre si: 60 cm de largo y 37 cm de altura por
su cara central; extensibles al capitel del salvaje y el jinete localizado justo en frente. La presencia de los discos en
el dbaco del capitel de la mdscara se observan también en la portada norte de San Juan de Barbalos. Esta decoracién
aparece en contadas ocasiones en la capital.
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Fig. 13. Izda. Salamanca, claustro de la Catedral de Salamanca. Capitel descontextualizado y actualmente emplazado
en el dltimo arcosolio de la crujfa oriental (Foto: autor, Ilmo. Cabildo Catedral de Salamanca). Dcha. Salamanca, capitel
de la calle Sorias, con aves (foto del autor).

produce en el capitel fitomorfo, compartimenta a las figuras. El capitel remata en unas pseudo
volutas que finalizan en mintsculos racimos. El bocel es idéntico a los otros capiteles y el dbaco
presenta en esta ocasion un perfil mds aristado. El cimacio superior se desarrolla por medio de
finos zarcillos muy descompuestos y el cimacio inferior, el mds dafado del conjunto, presenta-
rfa decoracién andloga. El desatrollo de los cuerpos, a través de pliegues graduados, recuerda
a las figuras de un capitel del claustro con la representacién de dos arpfas (dltimo arcosolio de
la panda meridional). En todos sus cuerpos aparece el caracteristico motivo a base de zigzag
y que en Salamanca capital se localiza en muy pocos talleres de todos los que trabajan entre
mediados del siglo xu y principios del siglo xi, constituyéndose como los mds brillantes. Los
capiteles de la portada claustral y el capitel localizado en el dltimo arcosolio de la panda orien-
tal, son un botén de muestra. En el caso de esta tltima cesta, constituida por aves que atacan
cuadripedos, las analogfas son tan marcadas que incluso obviando la presencia del motivo en
zigzag tenemos la impresién de encontrarnos ante el mismo responsable (Fig. 13). De manera
similar acaece con los capiteles de la portada que comunica el claustro con el templo, especial-
mente para el izquierdo que exhibe seres teriomoéficos con los cuellos entrelazados. Las colas
cruzadas pueden rastrearse en varios capiteles del claustro, en la portada septentrional de San
Martin (Salamanca) e incluso en un capitel de la portada meridional de la Catedral de Ciudad
Rodrigo (Salamanca). Con otra disposicién también se observan en los capiteles con arpfas del
Museo F. Marés. En el caso del cimacio superior, este conduce de nuevo a la Vega, a los cima-
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cios de la Sala Capitular v a los de la puerta norte del propio templo de San Juan. Por el estado
de conservacién del cimacio inferior, resulta imposible establecer asociaciones con otras piezas.

El cuarto y ultimo capitel pareado remite a ciertas férmulas compositivas empleadas en
el capitel antecedente, pero con marcadas diferencias. Tres parejas de aves afrontadas en cada
capitel, presentan sus alas desplegadas siendo de gran originalidad la que se localiza por detrds
de la cabeza amputada —en todos los casos— y que otorga una mayor tridimensionalidad a las
figuras (Fig. 14). Segtn lo conservado, las figuraciones se reproducen iguales en ambos capi-
teles. El ala trasera, a ras del suelo, permite unir toda la composicién y también se consigue a
través del térax de las aves. Cada una de las plumas estdn perfectamente perfiladas tal y como
se advirti6 en el capitel de los grifos. Entre medias de las figuras y de las alas, se localiza un
estrechisimo tallo vegetal, emulando a los otros casos, que asciende hasta el dbaco. Se remata
la pieza por medio de una estrecha banda trepanada y con menudas hojas que asoman por el
sector superior al modo de las vistas en el capitel fitomorfo desplazado del claustro catedralicio.
El dbaco es idéntico a los otros casos v el cimacio superior, de una diferente tonalidad, remite a
férmulas mds avanzadas. Su decoracién se constituye por tallos entrelazados que se componen
en abanico gracias a la hoja retorcida del interior de cada uno. En el caso del cimacio inferior,
se configura a través de tallos vegetales entrelazados. Se conservan restos de policromfa, muy
numerosa en las alas y en otras partes del capitel. Como en el caso precedente, de nuevo se
hallan paralelismos técnicos y figurativos con el capitel con aves reubicado en la panda este
del claustro. Para su composicién, la mayor relacién se halla con un can de la portada claustral
que representa a dos seres fantdsticos con las alas en similar posicién, aunque desplegadas por
detrds. Para el caso del cimacio superior, que presenta un estado de conservacion envidiable,
no se halla nada idéntico en la ciudad. Habrd que remitirse a un cimacio de la Vega, capitel
con musicos y danzantes, para encontrar algunos paralelismos. En el caso del cimacio inferior
remite a férmulas ya vistas en la portada norte de Barbalos, en los cimacios de la Vega y en el
vano izquierdo de la Sala Capitular en la Catedral.

Los capiteles de mayor calidad técnica, grifos y cuadripedos, pudieron ser ejecutados
por un mismo taller, en el cual se podria integrar el capitel con aves, si bien este presenta una
calidad inferior. A otro taller, especializado en las formas vegetales, corresponderfa el delicado
capitel fitomorfo. En el caso de los cimacios, parece mds dificil realizar agrupaciones dado su
precario estado de conservacién en varios casos y solamente es posible advertir que el cimacio
del capitel con aves afrontadas es diferente al resto en su composicién, pero no en la ejecucién.

En cuanto a las cronologfas, el capitel vomitando tallos vegetales del interior del templo,
en el arco que comunica capilla de la Epistola y capilla mayor, se ha datado dentro de la prime-
ra campafia escultdrica, entre 1160y 1170. Para el capitel con aves y cuadripedos del claustro
no hay unas fechas determinadas, pero todo hace pensar en un entorno de principios del siglo
i puesto que es deudor directo de los capiteles de la portada claustral. De estas relaciones se
puede deducir que se estd ante un taller que conoce y emula lo ejecutado en varios capiteles
de la sede catedralicia, los de mayor calidad técnica, siendo heredero directo. Este taller no
solo toma el mismo repertorio constituido por bestias, también el estilo e incluso puede que
maneje similares plantillas. En el caso de los motivos vegetales las fechas para la escultura de
la fachada capitular, dltima campafia escultérica, se establece entre 1215 y 1220. A diferencia
del caso anterior, es posible pensar que se trata del mismo taller dadas las enormes similitudes
que presentan. Las cronologfas ofrecidas para la portada del lienzo norte de San Juan y para los
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Figura 14. Salamanca,
capitel con aves
afrontadas de la

calle Sorias (foto del
propietario).

capiteles del Museo F. Mares, principios del siglo xi1, van en esta misma linea. De todo estos
datos se colige que en el claustro de San Juan, aceptando que este es su origen, se hallarfan
trabajando diferentes grupos de escultores, vinculados la mayorfa a la Catedral, desde al menos
el primer cuarto del siglo xir. Su puesta en relacién con la inscripcién del interior del templo,
mencionada al inicio del estudio, reafirma esta hipétesis.

En dltimo lugar, solo este limitado conjunto sirve para demostrar la movilidad de los
talleres en la ciudad, los intercambios e influencias que se producen entre los mismos y la
rapidez con la que estos ejecutan sus trabajos. Hecho que implica que existian importantes
medios econdmicos disponibles, numerosas cuadrillas de escultores y casi podria decirse que
una urgencia constructiva. Llegado este punto, cabe preguntarse por las causas por las que
que los escultores mejor dotados a nivel técnico dejan la Catedral, dentro de su dltima fase
constructiva, para desplazarse a trabajar a un templo de menor relevancia. Entre otros factores,
esto podrfa justificarse por la participacién y presencia de otros talleres no identificados hasta la
fecha en el conjunto catedralicio o por la conclusién de las obras en el recinto con anterioridad
a lo que se ha venido admitiendo.

CONCLUSIONES

Contamos con los ocho capiteles del Museo F. Mares, mds los otros cuatro capiteles pa-
reados de la calle Sorias que a grandes rasgos comparten entre s{ dimensiones (37-38x30 cm),
cardcter duplice, labrados por toda su superficie (de manera parcial para la interior), similar ta-
mafio y punto de ensamblaje entre ambos capiteles, factura, imdgenes desarrolladas en relieve
sobre fondos sin decoracién, representaciones dobles con apenas diferencias entre si, collarino
redondeado de mayor didmetro que el capitel, bocel por debajo del dbaco y que recorre todo su

Codex Aquilarensis 30/2014, pp. 177-224, ISSN 0214-896X, eISSN 2386-6454



Apogeo Tardorromdnico en la orden del Hospital: el primitivo claustro. .. 221

perimetro, molduracién del dbaco bajo formas cédncavas y convexas que tienden a un octégono
con decoracién de semi-bocel transversal. Amén de su material, cardcter descontextualizado,
cronologfas (c. 1200-1220), filiaciones con la escultura tardorromdnica de la capital e inequi-
voca procedencia salmantina.

La mayorfa de estos rasgos se pueden hacer extensibles a los capiteles acodados de la
portada de San Juan de Barbalos, a los capiteles del vano izquierdo de la Sala Capitular y con
menores similitudes al capitel vegetal descontextualizado del claustro catedralicio. Al tratarse
de un mds que probable idéntico taller en los dos primeros casos, con algunas dudas para el
capitel trasladado, estas similitudes se justificarfan per se.

Estos capiteles estdn técnicamente dentro de la érbita de los mejores talleres escultéricos
de la Catedral Vieja. En un primer golpe de vista descuella su calidad escultérica, méxime si se
pone en relacién con el resto de piezas conservadas in situ en el templo de San Juan, pero la
portada del lienzo norte advierte de este cambio y de la ‘metamorfosis’ que se produce.

Con un cardcter general se puede sefialar que el nimero de talleres que participarfan en el
claustro de San Juan es muy numeroso, hasta tres tipos diferentes de ejecucién se han delatado, si
bien el estado de conservacién de los capiteles de la portada de San Juan y los del Museo F. Mares
invitan a ser cautelosos al respecto. A pesar de todo nos aventuramos a realizar algunas agrupa-
ciones segtn los restos conservados. Los tres capiteles fitomorfos del Museo F. Mares, el excep-
cional capitel vegetal de la calle Sorias y los dos capiteles de la portada septentrional de San Juan
formarfan parte de un mismo taller, aunque con notables diferencias. Los dos capiteles con arpfas
del Museo v el capitel pareado con aves de la calle Sorias pertenecerfan a otro taller. Similares a
estos, pero con algunas diferencias sustanciales, los dos capiteles con jinetes del museo cataldn y
que se hallan mds préximos a los dos capiteles de la calle Sorias que representan cuadripedos y
grifos, aunque también en este caso cuentan con importantes diferencias en funcién de su mayor
dominio técnico. El dltimo capitel del Museo F. Mares, que representa varias figuras en pie, no
se integra dentro de ninguna de estas corrientes y avalarfa la existencia de un taller diferente
al resto. Sin embargo, su estado de conservacién puede incidir directamente en esta hipétesis.

El total de piezas conservadas llegarfa a constituir aproximadamente una galerfa casi
completa tomando como referencia otros claustros, pero si los tres capiteles vegetales del Mu-
seo F. Mares son diferentes entre si y el de las figuras en pie tampoco tiene su capitel parejo,
el namero total de capiteles que contarfa el claustro se ampliarfa. Amén de lo ya advertido en
la fotograffa de la ‘Galerfa Linares’ y de los cuatro cimacios de los pies de la estructura de la
calle Sorias. De esto se infiere la posibilidad que existe de localizar mds piezas en colecciones
privadas o en museos que vengan a complementar las recogidas en el estudio.

Las representaciones que se emplean en este variopinto grupo de capiteles vuelven a traer
a colacion el interés existente por ciertos temas dentro de los muros claustrales y que podemos
vincular con los que se nos muestran en otros muchos claustros romdnicos peninsulares. Preci-
sando mds en esta cuestién, durante la primera fase de construccién del claustro hospitalario de
San Juan de Duero (Soria), que corresponde al dngulo de las pandas occidental y septentrional
aunque esta ultima galerfa fue reconstruida a nivel estructural, incluye un variado conjunto
de capiteles pareados compuesto por fauna fantéstica, pasajes biblicos y fitomorfos. Amén de
los capiteles de los dos ciborios del interior. Este detalle resulta de enorme interés, puesto que
evidencia que lo visto en Salamanca no presenta un cardcter excepcional dentro de los limita-
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dos ejemplos entre los que nos movemos para la Orden del Hospital. Los canecillos del propio
templo salmantino también pueden traerse a colacién, pero dado el diferente destinatario y fun-
cionalidad, parece mds acertado argumentar con otro claustro de la misma orden hospitalaria.

Que los capiteles aparezcan labrados por casi toda su superficie y que se unifiquen por la
parte superior de la cara interna, permite especificar que no se hallaban localizados junto a los
machones claustrales 0 accesos y que se disponfan para ser contemplados por todos sus lados.
Segtin el ntimero conservado, se descarta la idea de su localizacién en la fachada de una sala
capitular, posibilidad que en el primitivo recinto de San Juan resultarfa inviable.

Concretando en lo que al ambiente cultural y al proceso de dispersién de las piezas se
refiere, tenemos numerosos indicios, pero también evidencias que constatan que las piezas de
la calle Sorias y del Museo F. Mares proceden de la iglesia hospitalaria de San Juan. Los indi-
cios son los siguientes:

— Un contexto histérico favorable para su enajenacién gracias a los diferentes procesos
desamortizadores y al numeroso patrimonio conservado en la ciudad.

— La salida de otros objetos artfsticos desde el templo (tablero de retablo y arcos agudos,
ambos constatados por Gémez-Moreno) y también en la ciudad afos antes (documento
de la Real Academia de la Historia que certifica esta coyuntura).

— Las diferentes transformaciones constatadas en el claustro de San Juan a lo largo de su
historia y que vienen a coincidir con la naturaleza mixta del conjunto de la calle Sorias.
La presencia de los arcos agudos que observé Gémez-Moreno, las piezas renacentistas
que se adaptan a las romdnicas y los pilares prismdticos que se conservaron hasta bien
entrado el siglo xx, serfan una prueba de esto.

— La modificacién del siglo xvi observada por Gdmez-Moreno en el claustro de San Juan
quedarfa confirmada a través de las piezas recuperadas de la calle Sorias. En estas se
funden materiales de los siglos xu-xi con otros de 10s siglos xv-xvI.

— La maltrecha ara que en la actualidad se conserva en el jardin de la calles Sorias, jun-
to a las columnas depositadas en el Museo Provincial de Salamanca procedentes del
templo de San Juan.

Juntas probablemente formaban parte de una misma mesa de altar. De ser as{, procede-
rfan de manera inequivoca de San Juan como asf confirma la cesién al Museo.

— La proximidad de la calle Sorias respecto al templo de San Juan (aproximadamente
200 m distan entre si).
Un traslado de piezas de este calibre en el siglo xix, sin los medios de transporte actua-
les, invita a pensar en distancias cortas y pasando lo mds desapercibidos posible. Cit-
cunstancia esta tltima confirmada ante la casi total inexistencia de datos y fotograffas,
y en el caso de publicarse imdgenes del conjunto no se precisa en su localizacién, de la
estructura de la calle Sorias durante mds de medio siglo. Este silencio, junto al cardcter
de Téllez y Menses, posiblemente protegi6 la obra en una primera fase'?.

125 Con anterioridad al siglo xix parece poco probable un intento conservacionista por parte de manos privadas, aunque
tampoco se puede descartar por completo. Este dato permite contemplar que es en el siglo xix cuando se trasladan
los restos supervivientes del claustro de San Juan, es decir, con antelacién a la llegada a la ciudad de los grandes
marchantes y anticuarios documentados (Addison Mizner, Arthur Byne, Ignacio Martinez, Diez Monsalve y Linares).
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— La comun pertenencia a la comunidad universitaria de Téllez y Meneses y del parroco
de la iglesia de San Juan en 1887. Ademads, por localizacién, la feligresfa de la calle
Sorias pertenecfa a la iglesia de San Juan.

— La sensibilidad contrastada por parte del catedrdtico Téllez y Meneses, que tuvo en
posesién la estructura hasta su fallecimiento, y su posicién econémica que posibilit6 la
adquisicién de un conjunto de esta relevancia y el no desprenderse del mismo en vida.

Ademds de estos indicios, debemos sumar las evidencias que se pueden resumir en:

— La informacién que ofrece Villar y Macfas sobre unas piezas romdnicas procedentes del
claustro de la iglesia de San Juan y su nueva localizacién en un jardin.
Aunque se trata de un argumentum a silentio, 1a confirmacién de este ultimo dato
gracias al descubrimiento de las piezas en la calle Sorias, ofrece suficiente rigor al tes-
timonio. En apoyo de su validez, se trae a colacién la figura del propio Villar y Macfas
y el tratarse de un dato no fundamentado en hechos histéricos, sino basado en una
realidad inmediata al historiador.

— El manuscrito conservado por el Museo F. Mares que vendria a confirmar que proce-
den de un antiguo cenobio salmantino desaparecido.
La casa hospitalaria de San Juan se organizaba al modo de un monasterio urbano y en
el siglo xix ya habfa perdido sus funciones. El caso de San Juan de Duero en Soria es
un claro referente al respecto.

— A finales del siglo xix los monasterios desamortizados de Salamanca capital que man-
tenfan un claustro romdnico que pudiese servir como fuente de suministro de piezas,
realmente solo el cenobio de Santa Marfa de la Vega, no pueden relacionarse segtn la
informacién y los materiales conservados.

— La unidad de las piezas en cuanto a sus dimensiones, estilo y otros caracteres de tipo
general y especffico.
La naturaleza de la portada septentrional de San Juan se presenta clave en este proce-
S0 y sirve de nexo comun al conjunto. Carécter, tesitura y tamano de sus cestas, que
presentan algunos rasgos tnicos y que las diferencian de todas las demds, viniendo a
coincidir con los capiteles de la calle Sorias y del Museo F. Mares.

Solo un origen comun puede ofrecer unidad a unas piezas que se hallan en lugares tan
dispares. Maxime cuando el resto de capiteles roménicos de la capital, analizados y medidos
los de todos los templos que asi lo permitfan, presentan grandes desemejanzas.

Estableciendo una linea temporal con las diferentes localizaciones y propietarios, que-
darfa desglosada del siguiente modo. Desde al menos 1887 el grueso de las piezas se situarfa
en un jardin préximo a San Juan de Barbalos, desconociendo mds datos por el momento. En
1918 se localizan de manera inequivoca en la calle Sorias, en el jardin de la casa del catedratico
Téllez y Meneses. Entre 1937 y 1941 se pierde su rastro, apareciendo de nuevo entre 1970 y
1975 en el negocio de antigiiedades ‘Galerfa Linares’ de Madrid . Quedan depositadas en este
establecimiento hasta que en 1992 retornan a Salamanca y hasta la fecha siguen en manos
de su actual propietario. Para las otras piezas, solo sabemos que son adquiridas en Salamanca
por el anticuario Eufemio Diez Monsalve, con sede en Valladolid, entre 1914 y 1952. A partir
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de ese afo pasan a ser propiedad del coleccionista Frederic Mares, hasta la actualidad que se
conservan en el museo homoénimo de Barcelona.

No resulta imposible, si bien parece poco probable, hallar un documento de venta. Ya
sea desde la iglesia de San Juan a otros puntos y desde estos, a su vez, a otras localizaciones,
pero hasta ahora el silencio por parte de la documentacién y de los que en su dia fueron los
propietarios o sus descendientes, deja abiertas todas las posibilidades. Es probable que tras la
publicacién de esta investigacién y la aparicién de nueva informacién e informantes, muchos
datos e ideas tengan que ser reflexionadas, ampliadas o corregidas, pero de 1o que no cabe
duda es que se ha sacado a la luz ptblica un patrimonio que de otra manera seguirfa siendo
completamente desconocido.

EriLoGo

En un répido resumen de todo lo referido hemos podido constatar los vestigios de un
claustro romdnico ‘invisible’ hasta la fecha, debido a la casi total ausencia y dispersién de datos,
vinculdndolos al del desaparecido claustro de San Juan.

Este proceso de construccién, destruccién y dispersiéon puede darnos las pautas necesa-
rias para el andlisis y seguimiento de aquellos otros casos andlogos que se puedan hallar tanto
a nivel local como nacional. Asimismo este ejemplo local, en una ciudad que cuenta con un
extenso nimero de bienes patrimoniales, nos pone en conocimiento directo de la peligrosa
coyuntura que el patrimonio artistico espafiol vivié durante un dilatado perfodo de tiempo.

La relevancia de las piezas analizadas viene constatada por la importancia de los princi-
pales protagonistas que aparecen en esta investigacion, la flor y nata del pafs en sus diferentes
campos profesionales. Asf tenemos al historiador Villar y Macfas, a dos de los mds destacados
anticuarios en ese momento —Diez Monsalve y Linares—, a uno de los mayores coleccionistas
como es Mares, al catedrético Téllez y Meneses, con el conocimiento de la existencia del
conjunto por parte de otros dos prestigiosos catedrdticos —Lampérez y Apraiz—y del célebre
profesor Garcfa Bofza. Dificilmente podrian encontrarse a todos estos personajes, en muchos
casos antagénicos, en otra situacion similar.

Obviamente todos los datos expuestos no son ni pueden ser concluyentes respecto a 1os
orfgenes y las relaciones aqui planteadas, pero sf permiten plantear una hipétesis precisa sobre
los mismos, si bien atin quedan muchas dudas, contradicciones e incdégnitas por resolver en
relacién a la génesis del claustro y a la escultura de San Juan de Barbalos.

Se abre asf una nueva via de investigaciéon que vendrd a ampliar una importante etapa de
la historia salmantina y del romdnico en la ciudad del Tormes puesto que, como ya advirtié el
profesor Boto Varela sobre estas piezas, “el descubrimiento constituye una piedra angular en el
conocimiento de la produccién artistica de Salamanca en el periodo romdnico”!?°.

126 http://www.romanicodigital.com/contenidos/noticias/salen-a-la-venta-los-restos-de-un-claustro-romanico-salman-
tino-que-se-creia-desaparecido.aspx [consulta: 20.05.2014].
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