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RESUMEN

Este articulo propone explorar los recursos de creacion a través de la imagen y aportar algunos
elementos sobre la generacién de sentido en la escultura medieval. La inscripcién no es mds
que uno de los recursos movilizados por la obra de arte para existir, significar e influir. Sin
embargo, la cercanfa semioldgica entre signos alfabéticos e icénicos sitta la escritura en un
lugar preferente para generar significado. En esta vasta ecuacién entre creacién y devocion,
este articulo estudia las inscripciones de los dos dngeles instalados en la fachada occidental de
Santa Marfa la Real de Aguilar de Campoo. Tradicionalmente analizados por su origen litirgico
0 poético, estos textos llegan a decir mucho més de la manera en la que la Edad Media ha
concebido la capacidad de la imagen esculpida para significar. En estas lineas se propone una
relectura de ambas inscripciones poniéndolas en perspectiva con producciones similares.

PaLABRAS CLAVE: epigraffa medieval; iconografia; liturgia; poética; escultura.

ABSTRACT

This paper offers a study of medieval written solutions for visual creation and some answers
about the generation of meaning in medieval sculpture. The inscriptions are one of the most
frequent solutions used by works of art to exist, mean and act. The semiotic nearness between
alphabetical and iconic signs makes writing a special way for sculpture to make sense. In the
framework of the difficult equation between creation and devotion, this paper studies two
inscriptions carved in the phylactery hold by two angels in the western facade of Santa Marfa
la Real Church in Aguilar de Campoo. Traditionally studied for their liturgical or poetic origins,
these texts actually give more information about how medieval Art has thought the capacity
of sculptured images to mean. For that motive, this paper proposes a new reading of these
inscriptions and put them in perspective with similar productions.

Keyworps: medieval epigraphy; iconography; liturgy; poetics; sculpture.
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INTRODUCCION

No conocemos el emplazamiento original de las dos figuras de dngeles actualmente situa-
das en la fachada occidental de la iglesia del monasterio de Santa Marfa de Aguilar de Campoo!
(Figs. 1y 2). Si un origen claustral es probable, no podemos descartar las hipétesis formuladas
por Jacques Lacoste?, y tras él otros investigadores, en relacién a una posible localizacién origi-
nal en el interior de la iglesia o cerca de una puerta hoy perdida. Los dngeles (que llamaremos A
y B siguiendo la nomenclatura de la Enciclopedia del Roménico en Castilla y Ledn), esculpidos
en bajorrelieve sobre bloques triangulares, estdn en posicién sentada, con las alas desplegadas
y los pies desnudos reposando sobre una consola. Los pliegues de las tinicas son amplios y
fluidos y aparecen, al igual que las plumas de las alas, animados por un movimiento hacia el

Fig. 1. Aguilar de
Campoo, iglesia
Santa Marfa la Real,
fachada occidental, /%
4ngel A (foto: autor) %

! Sobre estas esculturas, véase el articulo de Hernanpo Garripo J. L., “Monasterio de Santa Marfa la Real”, Enciclope-
dia del Romdénico en Castilla y Ledn. Palencia, Aguilar de Campoo, 2002, t.1, pp. 186-214, pp. 196-197 [de ahora
en adelante, ERA.

2 LACOSTE, J., Les grands sculpteurs romans du dernier tiers du xiF siécle dans I’Espagne du Nord-Ouest, Toulouse,
1986.
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Fig. 2. Aguilar de
Campoo, iglesia Santa
Marfa la Real, fachada

occidental, dngel B
(foto: autor)

exterior. Cada figura presenta una larga filacteria desenrollada e inscrita. El gesto de la mano
derecha, asf como la dindmica de las vestiduras, en movimiento hacia el exterior, sugieren
que el dngel estd abriendo el rollo. Lejos de parecer estaticas, el movimiento de los cuerpos se
prolonga culminando en la apertura de las filacterias que revelan su contenido. Hay que sefialar
una ligera variacion: el dngel A dirige su la filacteria hacia la rodilla izquierda mientras que la
del dngel B reposa horizontalmente sobre su regazo.

El andlisis formal de los dispositivos epigraficos (mise en page, escritura y puntuacién)
lleva a proponer una datacién extensa entre el Gltimo cuarto del siglo xu y principios del xi?,
propuesta que no contradice la cronologfa sugerida a partir del andlisis estilistico de la escultu-
ra. Entre ambos mdrgenes temporales yo optarfa, en razén de la proporcién y forma de las un-
ciales, por la datacién alta. Las banderolas llevan una inscripcion trazada en escritura carolina
de bella factura, muy regular, poco adornada pero elegante. Los nexos son poco NUMerosos y
las abreviaturas inexistentes. El estado de conservacién y las fotos antiguas del texto permiten
editar sin problemas el contenido.

Hayan o no formado parte de un baldaquin, una cdpula o un pértico?, parece imposible
aseverar, por un lado, la localizacién precisa de estas dos esculturas de gran calidad y, por otro,
su entorno icénico. Estas dos piezas esculpidas deben ser estudiadas pues como dos imdgenes,
dos ejemplares visuales descontextualizados. Las similitudes formales, tanto en la escultura
como en las inscripciones, invitan a leer ambas imédgenes como dos elementos de un mismo
discurso visual. Como punto de partida, propondré como postulado que los dos dngeles con-
forman un discurso dnico.

3 Garcfa Loso, V., “Epigraffa palentina del Romdanico”, en Huerta Huerta, P. L. (ed.), Palencia en los siglos del Ro-
madnico, Palencia, 2002, p. 256.

4 ERP, p. 196.
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A través de este breve estudio, me propongo analizar la interaccién entre la forma y el
contenido de las inscripciones y las imégenes de los dngeles presentes en el seno de un mismo
paradigma. En una lectura detallada de las relaciones entre texto e imagen, se trata de ver
cémo la inscripcién interviene en la formacién de un objeto visual complejo que ha podido
existir en el entorno inmediato de los dos dngeles y en el décoresculpido de la iglesia abacial
de Aguilar de Campoo. En este sentido, el presente articulo se inscribe en una amplia tradicién
historiogréfica que, constatando la omnipresencia de los vinculos entre texto e imagen, busca
caracterizar la naturaleza de estas relaciones’. Gracias a las aportaciones fundamentales de la
metodologfa iconolégica preconizada por Emile Male® y sistematizada por Erwin Panofsky’,
hoy en dfa conocemos mucho mejor los mecanismos de produccién de una imagen ilustrativa
a partir de una fuente textual. Esta larga tradicién ha generado nuevas aproximaciones que
permiten superar la tradicional dependencia de la imagen con respecto al texto y consecuente-
mente liberar de una influencia determinante las estructuras y los contenidos de 1o escrito: la
imagen ya no es tnicamente la ilustracién o el calco visual del texto, sino que funciona como
un revelador del contenido del mismo, la clave de la lectura de un relato, la interpretacion de
una demostracién, etc®. La epigraffa suma a estas nuevas tendencias la posibilidad de observar
la cohabitacién entre signos alfabéticos e icénicos en el seno de una misma construccién visual
como es, por ejemplo, el caso de los dngeles de Aguilar de Campoo®.

FORMAR LA IMAGEN

La inscripcidn del dngel A estd dispuesta en cuatro lineas en forma de distico elegfaco con
rima leonina (si admitimos la homofonia teneros/artus en el hexdmetro). En ella se propone de
manera condensada una reflexién sobre la Encarnacién al evocar el alumbramiento de Cristo
(Fig. 3): Virgo sui partus teneros amplitectur artus, quem tenet in gremio nec capitur spacio.
En la Enciclopedia del Romdnico se propone la siguiente traduccién: “La Virgen recoge los
tiernos miembros de su parto, de quien se encuentra en el gremio y no cabe en el espacio'?”.

°> Acerca de estas cuestiones veremos entre una vasta bibliograffa: Texte et image. Actes du colloque international de
Chantilly (13-15 octobre 1982), Paris, 1984; L’image. Fonctions et usages des images dans ’Occident médiéval.
Actes du ¢¢ ‘International workshop on Medieval Societies’, Erice, 17-23 octobre 1992, Paris, 1996; Testo e
immagine nell’alto medioevo (15-21 avril 1993), Spoleto, 1994; Epigraphie et iconographie. Actes du colloque de
Poitiers (1995), Poitiers, 1996.

¢ En las primeras paginas de la edicién en 1931, Matx, E., L’art religieux du xuF siécle en France. Etude sur
liconographie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, Paris, 1931 afirma que “el arte medieval es una
escritura” e invita al lector a recorrer sus formas como lo harfa con las paginas de un libro (pp. 2 y 23).

7 Recuérdese el paralelismo hecho por el autor entre la “tradicién de las imédgenes”, que determina los motivos, y la
“tradicién textual”, que determina los temas. Panorsky, E., Essais d’iconologie, Paris, 1962, p. 34.

8 Ver entre otros Sicart, D., Diagrammes médiévaux et exégése visuelle. Le Libellus de formatione arche de Hugues
de Saint-Victor, Turnhout, 1993. Ricciony, S., “L’Epiconografia : 1'opera d’arte medievale come sintesi visiva di
scrittura e immagine”, en Medioevo : arte et storia. ¥ Convegno internazionale di studi, Milan, 2009, pp. 465-480.

9 Este estudio de caso se inscribe en el marco méds amplio de una investigacién acerca de la dimensién creadora de
la escritura medieval. Para una exposicién de las cuestiones metodolégicas ver Desiais, V., “L’écriture dans I'image
peinte romane. Questions de méthode et perspectives”, Viator, 41 (2010), pp. 95-125.

10 ERP, p. 196.
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Fig. 3. Aguilar de Campoo, iglesia Santa Marfa la Real, fachada occidental, cartelera del dngel A (foto: Fundacién
Santa Marfa la Real)

La construccién densa y eliptica de este distico juega en oposicién semdntica (puesta de relieve
a través de la rima o de la cesura) entre Virgoy partus en el hexdmetro y entre gremioy spacio
en el pentdmetro. La inscripcién del dngel A posee todas las caracterfsticas formales del titulus,
es decir, de una inscripcién que, relacionada con una imagen, propone una lectura, una glosa
0 mds raramente una explicacién de la misma''.

Las traducciones realizadas hasta ahora han sido siempre restituciones literales y neutras.
Ahora bien, la calidad de la métrica y el infrecuente 1éxico empleado sugieren que el redactor
desarrollé una auténtica btisqueda poética del sentido de la frase, de su poder de evocacién. El
verbo deponente amplector se ha traducido generalmente como “recoger” o “reunir”, lo que

”

desatiende el matiz afectivo del latin. Personalmente, lo traducirfa mejor por “besar”, “rodear de
afeccién”, “cuidar” o incluso por “acoger impaciente”. Del mismo modo, el latin artus, plural de
artum puede traducirse por “cuerpo” (enfatizando asf el lado carnal) mds que por “miembros”.
Asi, el texto de la inscripcién del dngel A rezarfa: “La Virgen abraza con amor el cuerpo que
ha alumbrado, aquel que lleva en su seno y que no cabe en el espacio”. Las 4 palabras situadas

al final de cada hemistiquio forman una construccién interna compleja en la que partus, artus

11 Sobre el titulus, ver Bernt, G., Das lateinische Epigramm im Ubergang von der Spétantike zum frithen Mittelalter,
Munich, 1968 (Miincherer Beitrdge zur medidvistik und Renaissance Forschung). Ver igualmente ArRNULF, A.,
Versus ad picturas. Studien zur Titulusdichtung als Quellengattung der Kunstgeschichte von der Antike bis zum
Hochmittelalter, Berlin, 1997. Finalmente, ver el articulo de Parazzo, E., “ Tituli et enluminures dans le haut Moyen
Age (1xe-x1¢ siecles): fonctions liturgiques et spirituelles”, Engraphz‘e et iconographie. Actes du colloque tenu a
Poitiers les 5-8 octobre 1995, Poitiers, 1996, pp. 167-191.
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y gremio se oponen a spacio jugando con el sentido del sustantivo plural artus (cuerpo) y del
adjetivo singular artus (estrecho).

La incierta localizacién de la escultura no permite acercar este titulus a una imagen de
la Virgen con el Nifo, a una Natividad o a otra composicién en la que se ponga de relieve el
misterio de la Encarnacién. Es frecuente, durante el perfodo romanico, encontrar en las inscrip-
ciones que relacionan a Cristo con su madre la palabra gremium. En una vidriera del siglo xii
de la iglesia abacial de Wissembourg (Alsacia), una imagen de la Virgen con el Nifio presenta
la siguiente inscripcién'2: /ngenitum natum gremio offert Virgo locatum (“La Virgen lleva en
su seno a Aquel que no ha sido engendrado”). La Virgen con el Nifio pintada sobre el coro de
la colegiata de Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, la de la tumba de Saint Junien en Limousin
y muchos otros ejemplos, proponen inscripciones construidas alrededor del hemistiquio in
gremio Matris'. Robert Favreau hizo en 1990 una lista de estas inscripciones y pudo observar
que la mencién de seno de la Virgen, imagen perfecta de la humanidad del Hijo, se asocia
frecuentemente con la sabidurfa u omnipotencia del Padre'“. Este es el significado del verso /n
gremio Matris residet sapientia Patris (“En el seno de la Madre reside la sabiduria del Padre”),
enormemente difundido durante la Edad Media tanto en epigraffa como en los manuscritos
que representan a la Virgen con el Nifio.

Si bien se pueden establecer relaciones de significado o de forma entre estas inscripciones
y el texto del dngel A, el contenido de la filacteria es bien distinto. Aqui no se trata tanto de
identificar al Hijo con el Padre y, con ello, proclamar el origen ontolégicamente divino de la
Encarnacién —como, por ejemplo, sf 1o hace el segundo verso trazado sobre la mandorla de la
tumba de Saint Junien'® (Me Chrisit matrem prodo gerendo Patrem; “Me afirmo como madre
de Cristo llevando al Padre”). En el letrero aquilarense, en realidad, se opone los limites del
cuerpo (que supone la palabra partus) a la presencia infinita de Dios, que no tiene principio
ni fin segtin el Apocalipsis de Juan (Fig. 4). Encontramos en uno de los poemas atribuidos a
Hildebert de Lavardin un distico para una imagen de la Virgen con el Nifio que retoma la
palabra gremio y la asocia con la omnipotencia de Dios: Virgo parens, consorte carens, tenet
Omnipotentem ut gremio sic corde pie fert cuncta ferentem'®. No obstante, el contenido de
la inscripcién del dngel A estd mds proximo a la liturgia de Navidad que a las representaciones
de la Virgen con el Nifo. Asf, en la antifona del Oficio de la Natividad del Sefior se canta
Continent in gremio coelum terramque regentem Virgo Dei Genitrix, quem totus non capit
orbis. In tua se clausit viscera factus homo".

12WiLL, R., “Répertoire des inscriptions romanes d’Alsace”, Revue d’Alsace, 98 (1959), p. 83.

13 Corpus des inscriptions de la France médiévale |de ahora en adelante : CIFM|, Poitiers, 1974, t. I, 19, pp. 18-19,
fig. 23. CIFM 11, HV 83, pp. 185-188, fig. 78.

14 Favreau, R., “Origines et succes d’une formule épigraphique”, en Discernere vera ac falsa, Lublin, 1992, pp. 99-108.

5 CIFM 11, HV 83, pp. 185-188, fig. 78.

16 PL 171, 1426. Actualmente falta una edicién de los poemas de Hildebert de Lavardin, publicados de forma esporadi-
ca en diversos articulos. Ver en particular la obra colectiva “The Biblical Epigrams of Hildebert of Le Mans” publicada
en Medieval Studies, 47 (1985), pp. 272-317 y el estudio de fondo de Von Moos, P., Hildebert von Lavardin (1056-
1133). Humanitas an der Schwelle des hdfischen Zeitalters, Stuttgart, 1965. El texto no aparece en la edicién de
Scort, A. B., Hildeberti Cenomannensis episcopi carmina minora, Leipzig, 1969; el c. 12 (De virgine Maria), p. 4
da: Lacto creatorem : salvum mihi crede pudorem. Res nova : virgo parens, et caro patre carens.

7 Corpus antiphonalium officii, Vaticano, 1968-1970, t. IlI, p. 109 y t. IV, p. 85.
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Fig. 4. Saint-Junien,
colegiata, tumba
monumental de Saint
Junien, lado norte
(foto: autor)

Es pues al nacimiento de Cristo a lo que hace referencia el titulus A de Aguilar de
Campoo, al momento en el que el Salvador sale del espacio estrecho del cuerpo de su Madre
para ocupar el espacio exterior, la tierra entera. A imagen de la filacteria que desenrolla el
angel, Cristo se despliega, se estira, reveldndose asf a la vista del mundo. Este relieve habrfa
estado vinculado en origen con imdgenes escultdricas de la Virgen y de Cristo, fueran de la ico-
nograffa mayestdtica de Virgen con el Nifio o de la escena de la Natividad. En su obra sobre £/
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Trono de la sabiduria'®, llene Forsyth menciona que la Virgen con el Nifio de la iglesia de Santa
Maria della Pieve de Arezzo lleva la inscripcion /n gremio Matris residet sapientia Patris. En la
escultura de Arezzo aparece la Adoracién de los Magos, en referencia al nacimiento de Cristo
(Fig. 5). La misma inscripcién la encontramos en un céliz de finales del siglo xi conservado en
Eichstétt (Alemania) sin que haya allf una imagen de la Virgen o de una Natividad'®. Por muy
aislado que sea, el ejemplo de Eichsitt invita, en primer lugar, a la prudencia con respecto a
una posible reconstruccién del decorado perdido de la iglesia abacial a partir de la documen-
tacién epigréfica; en segundo lugar, indica que las relaciones entre texto e imagen son, en un
titulus, mds complejas que la simple correspondencia factual. Sin caer en un eucharistic turn
caricaturesco, que ve signos de la eucaristia por todas partes (como denuncia Brigitte Bedos-
Rezak?), podrfamos explicar la inscripciéon de este cdliz a través de las referencias teoldgicas

Fig. 5. Arezzo, iglesia Santa
Maria della Pieve, Virgen
con el Nifo (segun Forsyth,
1972, fig. 1)

18 ForsytH, 1., The Throne of Wisdom. Wood Sculptures of the Madonna in Romanesque France, Princeton, 1972,
fig. 1.

19 Ejemplo mencionado por Favreau, “Origines et succes”, p. 512. Canier, Ch., Nouveaux mélanges d’archéologie,
d’histoire et de littérature sur le Moyen Age, t. 111. Décoration d’églises, Paris, 1875, pp. 257-260.

2 Bepos-Rezak, B. M., When Ego was Imago. Signs of Identity in the Middle Ages, Boston, 2011, pp. 107-109.
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a la Encarnacioén y a la presencia real de Cristo en las especies consagradas y hacer del céliz
una imagen de la Virgen, como lo encontramos en determinados comentarios de la misa,
aunque bastante tardfos. En la fachada de Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, a la escena de la
Natividad le sigue inmediatamente (al sur) la del bafio del Nifio?': vemos a Cristo en una cuba
cuya forma recuerda a una pila bautismal o a un cdliz (cdliz que encontramos repetido en las
dovelas y en las arquivoltas de los dos pérticos cegados de la misma fachada). Si esta pista es
atractiva en Poitiers, parece mds dificil interpretar la inscripcién de Eichstdtt en los mismos
términos: el titulus, para desarrollar un significado suplementario necesita un anclaje sobre un
contenido explicito dado por la escritura®. Por otra parte, el verso es demasiado comtn y estu-
vo asociado de manera demasiado evidente a las imédgenes de la Virgen con el Nifio como para
poder funcionar en los mismos términos en un cdliz. Quiero recordar que, como la exégesis,
la construccién de las relaciones texto/imagen excluyen por principio la polisemia

Independientemente de cual fuera el argumento de la imagen a la que hace referencia
la inscripcién A de Aguilar de Campoo, esa eventual representacién no estaba forzosamente
localizada al lado del dngel. Las relaciones de proximidad entre el titulusy la imagen son muy
variables. Por otro lado, nada en esta primera inscripcién permite establecer la localizacién
original del relieve angélico. Las imdgenes de la Virgen con el Nifio acompafiadas por un titulus
semejantes al de Aguilar ocupan posiciones diversas sobre objetos diferentes en construcciones
visuales mds o menos complejas. En cambio, podemos afirmar que la imagen ya estd presente
en el texto que la describe gracias a las férmulas empleadas, a las resonancias litirgicas y
poéticas que sugieren, asf como al mecanismo mismo de la apertura de la filacteria. Estos dis-
positivos permiten a la inscripcién crear una imagen (en el sentido complejo y polimorfo de la
imago medieval?®) visible a través de la fuerza generadora de la poesfa®*.

El titulus no es tUnicamente descriptivo o explicativo: es activo y genera una realidad
visual. El dngel A formula un discurso complejo sugerido por la poesta del titulus.

IN PRAESENTIA

El texto inscrito en la banderola del segundo dngel difiere en estilo y contenido del
titulus de 1a filacteria del dngel A, aunque la mise en pagey la paleograffa posean las mismas
caracterfsticas (Fig. 6). Realizada en 5 lineas, la inscripcién estd trazada en carolinas elegantes
y regulares sin abreviaturas ni juegos de letras. Propone una exhortacién moral: Huc venien-
tes, istam videntes, edoceantur corde gementes, ore farentes, ne moriantur, traducida en
la Enciclopedia del Romdnico como “Los que aqui venis y esta veis, edificad los corazones
compungidos y rezad piadosamente para que no murdis®”.

21 Sobre la fachada de Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, véase Camus, M.-Th. y ANprauLT-Scamitt, C. (eds.), Notre-
Dame-la-Grande de Poitiers: ['ceuvre romane, Paris, 2002.

22 Delals, “L’écriture dans 'image peinte romane“, pp. 103-107.
2 Sur le concept d’imago, voir Scumitt, J.-C., “La culture de 1'imago”, Annales ESC, 51:1 (1996), pp. 3-36.

4 Es sin duda una de las caracterfsticas fundamentales de la poesfa latina de la Edad Media. Ver TiLLIETTE, ].-Y., Des
mots 4 la Parole. Une lecture de la Poetria nova de Geoffroy de Vinsauf, Geneve, 2000, p. 178.

2 ERP, p. 196.
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Fig. 6. Aguilar de Campoo, iglesia Santa Marfa la Real, fachada occidental, cartelera del dngel B (foto: autor)

De la métrica de la banderola A pasamos a la poesia ritmica en la banderola B. La sepa-
racién en dos estrofas estd indicada a través de un signo de puntuacién entre edoceantury
corde. Esta variacion formal no impide leer las dos filacterias de Aguilar como un texto dnico
y solidario, extendido de un soporte al otro, como es frecuente en el caso de los tituli Esta
separacion estilistica no es suficiente para dividir los dos textos, ya que el demostrativo istam
(con el que comienza la linea 2), hace referencia a un elemento —visual o icénico— conocido
por el lector de la inscripcién y que identificarfamos sin mayor problema con la palabra Virgo
de la filacteria A. A este primer elemento sintdctico hay que afiadir el uso frecuente de la
poesia ritmica, bajo forma de estrofa conclusiva, para terminar un texto métrico, de la misma
manera que las cldusulas se emplean para cerrar la prosa o que el distico elegfaco se usa para
terminar una estrofa de hexdmetros en la poesfa antigua o medieval?. Asf, el texto que sostiene
el dngel B podria leerse después de la inscripcién del éngel A. Los dos dngeles de Aguilar no
estdn simplemente ligados por su proximidad formal y estilistica, sino también por la sintaxis
de las inscripciones.

En gran parte por razones ligadas a la poesia ritmica, la inscripcién de la filacteria B pro-
pone dos demostrativos, Auc e istam, que imponen al contenido —al menos en composicién—
una hiperdeterminacién espacial, una localizacién precisa. Si la primera inscripcién remite en
Su composicién a una imagen o a una construccién visual, la segunda estd fundamentalmente
asociada a un lugar —un /locus arquitecténico, un espacio, un “lugar de imdgenes”, etc. Asf

2 Acerca de las cuestiones formales de la poesa medieval ver el articulo de Bourcam, P., “Qu’est-ce qu’un vers au
Moyen Age”, Bibliothéque de I’Ecole des chartes, 147 (1989), pp. 231-282; NorsEre, D., Introduction 4 la versi-
fication latine médiévale, Stockholm, 1958.
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como el significado de la inscripcién A reposa sobre la evocacién y la dimensién creadora de
la poesfa, el segundo cartel sitia en el corazén del texto la deixis, esto es, el fenémeno por el
cual el lenguaje se sitda en su contexto de enunciacién y no puede ser comprendido més que
en ese mismo contexto?’. Construida como una serie de interpelaciones al lector, la inscripcién
remite al lugar al que se va, convirtiendo el texto lefdo en un lugar de paso (Auc venientes) y
a una circunstancia particular de percepcién (istam videntes) que invita a los fieles a rezar. La
inscripcién puede incluso relacionarse con numerosas férmulas inscritas a lo largo de la Edad
Media sobre las puertas o los tfmpanos de las iglesias?®. Estas inscripciones, por lo general mé-
tricas, remiten a la imagen de Cristo como puerta del Cielo (temética de origen evangélico —Jn
X, 9— ampliamente comentada por los Padres de la Iglesia).

En la filacteria de Aguilar de Campoo no se cita explicitamente la puerta de la iglesia,
pero esta se encuentra, sin duda alguna, en un segundo plano simbdlico en la intencién de sus
disenadores y en la lectura de los espectadores. La iglesia, lugar al que los fieles acuden a rezar,
es el elemento evocado. El cambio de espacio, asf como el cambio de comportamiento que se
impone al entrar en el edificio eclesidstico es frecuente en las inscripciones de las puertas y los
timpanos de las iglesias. Asi, en el dintel de la fachada de la catedral de Troia (Pouilles, Italia),
estd grabado: Istius aecclesiae per portam materialis introitus nobis tribuatur spiritualis (“Por
la puerta de esta iglesia material que nos sea ofrecida una entrada espiritual®”).

La originalidad de la inscripcién de la filacteria B reside primero en el final del texto, en
la forma verbal ne moriantur. En las hortationes se pide no tanto por la supervivencia cuanto
por la salvacién del alma de la persona viva (o de la del difunto en el caso de las inscripcio-
nes funerarias). La construccién eliptica impuesta por el ritmo del verso es quizd el origen
de esta formulacién curiosa que durante la Edad Media encontramos frecuentemente en las
inscripciones que acompafian las representaciones de San Cristébal o en la pardbola de las diez
virgenes®. No se pretende deducir de esta simple mencién la presencia de aquellas imégenes
en Aguilar de Campoo. Subrayo simplemente que encontramos en la filacteria B la misma re-
ferencia a la capacidad de ver, a una visién. La inscripcién no indica tinicamente un lugar, sino
que sefiala el sitio en el que estamos ante algo (istam) que favorece la oracién y la conversion.
Gracias a la mediacién de una construccién visible, quizd de una imagen, la sdplica del fiel se
hace eficaz y este se ve protegido de la muerte.

La contemplacion de la imagen poética construida en el titulus A, doble figura material y
cristica, activa la voz y las ldgrimas del fiel. La exhortacidn a mirar, a contemplar, a observar es
frecuente en epigraffa medieval; la encontramos facilmente en las inscripciones que comentan

%7 Para una aproximacion a la nocién de deixis, ver La Deixis. Actes du colloque en Sorbonne 8-9 juin 1990, MorgL,
M.-A. y Danon-BoiLkau, L. (eds.), Paris, 1992.

2 KenpaLL, C. B., The Allegory of the Church: Romanesque Portals and their Verse Inscriptions, Toronto, 1998.

2 Ejemplo citado por Favreau, R., “Le theme épigraphique de la porte”, Cahiers de civilisation médiévale, 34 (1991),
pp. 267-279.

%0 En la iglesia de Bominaco encontramos la siguiente inscripcién: “Cuando alguien ve en su camino la figura de
Cristébal puede caminar seguro. No morird de muerte subita”. Bertaux, E., L’art dans [l'ltalie méridionale, Paris,
1904, p. 292. En la banderola que sostiene el san Cristébal de la iglesia de la colegiata de Saint-Junien (Limousin),
podemos leer el versiculo de Mt 25,13 (Vigilate quia nescitis diem neque horam) que cierra la pardbola de las 10
virgenes (C/FM 11, HV 84, pp. 189-190, fig. 79).
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o describen el entorno monumental o artistico a un observador real o ficticio, o en las que
dan el nombre de un promotor o de un artista®'. La hallamos por ejemplo en el Panteén de los
Reyes de San Isidoro de Leén en la inscripcién que conmemora la renovacién de la iglesia®.

EL LUGAR DE LA IMAGEN

En funcién de las férmulas empleadas, podriamos definir el emplazamiento original de
la inscripcién a la entrada de un edificio eclesidstico o relaciondndolo con una construccion
decorativa. En este caso, es tentador seguir la propuesta de Jacques Lacoste que identifica los
dos bajorrelieves como elementos de una portada hoy desaparecida. El texto del titulus podria
situarse a la entrada, quizd en el tifmpano de una iglesia. En la fachada occidental de la iglesia
de Corneilla-de-Conflent (Fig. 7), leemos por ejemplo Heredes vite, Dominam laudare venite
perquam Vita datur mundus per eam reparatur (“Herederos de la vida, venid a alabar a la
Dama a través de quien nos fue dada la vida; por ella el mundo estd restaurado®®”); esta misma
inscripcién estaba trazada en la entrada de la iglesia subterrdnea de Muerte-de-la-Virgen en
Jerusalén®. En Ancona, en la puerta occidental de la iglesia de Santa Maria della Piazza en
una larga inscripcién métrica se lee la fecha de realizacién y el nombre de los promotores. La
inscripcién empieza por el siguiente distico®: Ad matrem Christi que templo presidet isti, qui
legis ingredere veniamque precando merere (“A la madre de Cristo aquella que preside esta
iglesia; entra, tl que lees, y merece la gracia a través de tus oraciones”).

La Virgen es la titular de la iglesia del monasterio de Aguilar. Por esa razén podrfa ha-
ber una representacién de Marfa a la entrada del edificio con una inscripcién que pusiera de
manifiesto su papel en la concepcién de Cristo. La palabra istam (en la inscripcién B) hace
referencia a dos elementos del texto; en primer lugar a la Virgen (presente gracias a la palabra
Virgoy a la imagen) y en segundo lugar a la iglesia, designada a través de la expresién hunc
venientes del principio del texto. Calvin Kendall sefiala que las inscripciones métricas situadas
a la entrada de las iglesias romdnicas ademds de comentar el programa esculpido, proponen
fundamentalmente una reflexion sobre el edificio-iglesia a través de figuras alegéricas tales co-
mo la puerta, el umbral, el camino, la via*... Los verbos intrare o ingredere, las preposiciones
pero in se emplean asi frecuentemente. En Aguilar de Campoo, el paso de un espacio a otro
estd marcado por la palabra Auc, expresion poco frecuente en epigraffa y claramente original
en este tipo de férmulas.

31 Acerca de la interpelaci6n al lector, ver STRUBEL, A., “Lisible/Visible. Ekphrasis et allégorie. Au Moyen Age”, Histoire
de la France littéraire. Naissances. Renaissances, éd. Fr. LESTRINGANT et M. ZiNk, Paris, 20006, pp. 291-315.

32 Garcia LoBo, V., “Las inscripciones medievales de San Isidoro de Le6n. Un ensayo de paleograffa epigréfica medie-
val”, en Santo Martino de Ledn. Ponencias del I congreso internacional sobre santo Martino en el VIII centenario
de su obra literaria (1185-1985), Leén, 1987, pp. 371-398.

B CIEM 11, 39, pp. 48-49, fig. 33.

34 Sanoouy, S. de, Corpus inscriptionum Crucesignatorum Terrae Sanctae (1099-1291): testo, traduzione e annota-
Zioni, Jerusalén, 1974, 239, p. 177.

3 KenpaLL, The Allegory of the Church, n° 3, pp. 201-202.

3 [bidem, pp. 52-68. Sur toutes ces questions, I'ouvrage de D. logna-Prat fait aujourd’hui référence: IooNa-Prat, D.,
La Maison Dieu. Une histoire monumentale de I'Eglise au Moyen Age, Paris, 2000.
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Fig. 7. Corneilla-de-Conflent, iglesia, fachada occidental, timpano (foto: CESCM/CIFM)

Al igual que en el caso de la filacteria A, las traducciones propuestas hasta ahora para
esta segunda filacteria han sido siempre neutras, especialmente en la primera parte del texto.
Conviene pues devolver el significado preciso a Auc, tener en cuenta el femenino istay coor-
dinar los dos verbos venientesy videntes. Los verbos gementesy fatentes (en la segunda parte
del texto), no pueden traducirse como dos imperativos por razones evidentes de significado.
Propongo pues la siguiente traduccién: “Que sean consolados aquellos que acuden ah{ para
verla para que, con el corazén gimiente y la voz suplicante no mueran”.

Si el dngel A revela a los ojos del lector el contenido de su filacteria, la posicién del dngel
B con respecto a la suya es distinta. El dngel B sostiene su rollo delante de él, apoyado contra
su pecho, en una asociacion ffsica entre las palabras pronunciadas y su emisor. En cambio,
entre el cuerpo del dngel A v la filacteria que sujeta hay una distancia que conduce a separar
contenido y locutor. Si el dngel B lanza una exhortacién moral, es Aquel que no puede ser
contenido en el espacio quien se revela en la apertura del rollo A. El brazo izquierdo del dngel
B se apoya sobre la filacteria que estd sobre su pecho. No se trata de la figuracién pldstica de
un proceso, de un movimiento o de una accién en curso, sino mds bien de un estado, de una
verdad, de una doctrina, un mandato regido por la estabilidad.

El uso del participio de presente en los tituli—y, por extension, la introduccién del pre-
sente en las imdgenes que generan- sugiere a la vez una forma de atemporalidad (la imagen es
lo que muestra la inscripcién) y de instantaneidad (la imagen estd formando material y visual-
mente lo que describe el titulus). En la inscripcién del dngel B se utiliza el presente con un
claro objetivo: la inscripcién describe a los “suplicantes con el corazén compungido”, aunque
también a aquellos que entran y que miran la imagen esculpida o pintada en la puerta que
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conduce al interior de la iglesia. El uso del presente tiene en estos dos casos una dimensién
activa, generando con su forma y presencia el contenido de la inscripcion.

CONCLUSION

La eleccién de las palabras y su disposicién en las inscripciones de Aguilar de Campoo,
al igual que las del titulus en las imdgenes medievales, no responden fundamentalmente a
un tecnicismo literario. A finales del siglo xi el uso de la métrica y de las figuras retéricas no
sirve Ginicamente para embellecer la lengua. Los autores y los tedricos de la poesfa reconocen
su capacidad para crear lo que estdn describiendo o0 evocando, para convertirlo en sensible,
visible en el espiritu del lector, para transformarlo en imagen mental y, llegado el caso, en
imagen real®.

¢Qué ven los fieles que llegan hasta el dngel B? ;A qué hace referencia la palabra istam?
En su andlisis, el autor de la ficha de la Enciclopedia del Romdnico precisa que “tampoco po-
demos descartar que ambas piezas formaran parte de un baldaquino o fueran trompas de una
clpula, si bien su talento epigrafico contradice una colocacién demasiado alejada del especta-
dor®”. La documentacién epigréfica medieval =y la cantidad de inscripciones ilegibles o incluso
invisibles— no permite seguir este razonamiento. Si el objetivo de la inscripcién medieval es el
de la comunicacién®, no es por ello necesario hacer de la lectura del texto la condicién sine
qua non para que esta sea eficaz®°. Es mds, una posible lectura no reposa sélo en la distancia
entre el perceptor y el objeto, sino también en cuestiones de iluminacién, eleccién de la graffa
y del idioma, del contenido, etc. La recepcién publica del texto epigréfico tiene que ser posi-
ble. La inscripcién no estd forzosamente concebida para ser lefda. Estd hecha para existir en
tanto que documento epigréfico perenne. Las dos filacterias de Aguilar no tenfan forzosamente
que estar situadas en un lugar que permitiera su lectura. Las inscripciones contribuyen, en su
dimensién de creacién poética activa, a la formacién de una imagen en el caso del éngel Ay a
la creacién de un lugar especifico en el del dngel B.

Podrfa parecer ambicioso deducir a través de unos cuantos versos contenidos en dos
relieves esculpidos y hoy descontextualizados el mensaje pintado o esculpido en un lugar des-
conocido del monasterio de Santa Marfa la Real. No es el objetivo de este articulo. Sf 1o es en
cambio mostrar cémo el contenido y la forma de dos inscripciones, a través de su relacién con
su contexto, constituyen un medio de aproximarse a la manera en la que la creacién artistica
de la Edad Media concibe las relaciones entre signos icénicos y alfabéticos*. Su interaccién en
el seno de un mismo paradigma visual da paso a la creacién de una realidad empirica compren-
sible a través de los sentidos —tales como la forma de una imagen o la superficie de un espacio

37 WegB, R., “The Aesthetics of Sacred Space: Narrative, Metaphor and Motion in ‘Ekphraseis’ of Church Buildings”,
Dumbarton Oaks Papers, 53 (1999), pp. 59-74.

3 ERP, p. 196.
% Favreau, R., Epigraphie médiévale, Turnhout, 1995, p. 5.

40 Delars, V., Messages de pierre. La lecture des inscriptions dans la communication médiévale, Turnhout, 2009,
pp. 276-286.

41 DE BRuvNE, E., Etudes d’esthétique médiévale, Parfs, 1998 [1946], pp. 282-286.
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determinado— y de un sobre-significado teoldgico y moral formado a través de la disposicién de
las formas, recalcado por la inscripcién y alcanzado por el espiritu*?. No se trata tinicamente de
creer en o con imdgenes, sino de crear una imagen para elevar el alma del fiel. De esta manera
se crea un esquema complejo en el que convergen el movimiento, la vista y la visién, como
punto de partida hacia la dimensién espiritual®.

42 Depiais, “L’écriture dans I'image peinte romane”, pp. 103-107. Kesster, H. L., Spiritual Seeing. Picturing God’s
Invisibility in Medieval Art, Filadelfia, 2000.

4 By, S., Les chapiteaux du rond-point de la troisiéme église abbatiale de Cluny (fin xr-début xiF siécle): étude
iconographique, Poitiers, 2011 (http://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00671485).
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