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RESUMEN

A lo largo de los siglos, las esculturas medievales han ido perdiendo su esencia: el color. La
mayoria de ellas, especialmente las talladas en madera o piedra, estaban policromadas, pero
las alteraciones en los pigmentos y los cambios en las concepciones artfsticas han “desnuda-
do” estas obras y, hoy en dfa, cuando miramos una escultura medieval “desnuda”, estamos
realmente viendo su “armazén”, en palabras de Michael Camille. En este articulo estudiaré
imégenes medievales para demostrar la importancia de la policromfa en la escultura realizada
en la Edad Media; los colores se utilizaban con fines simbélicos, pero sobre todo para hacerlas
semejantes a la realidad, es decir, para dotar de vida a las figuras. Asf pues, mediante el andlisis
de estas fuentes espero contribuir a un mejor conocimiento de la escultura medieval como un
arte policromo y a destacar la importancia del color en la Edad Media.
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ABSTRACT

Over the course of the centuries medieval sculptures have being losing their essence: color.
Most of them, especially those carved in wood or stone, were polychromed, but damage to
the pigments and changes in conceptions of art have “undressed” these works, and nowadays,
when we look at a medieval “nude” sculpture, we are really looking “at a shell,” in words of
Michael Camille. In this paper I will study medieval images to prove the importance of po-
lychromy in sculpture made in the Middle Ages; colors were used for symbolic purposes but
especially to achieve life-likeness, that is, to breathe life into figures. Thus, by analyzing these
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sources I hope to contribute to a better understanding of medieval sculpture as a polychrome
art, and to emphasize the importance of color in the Middle Ages.

Keyworps: Sculpture, medieval, polychrome, color, restoration.

“sPor qué la escultura coloreada segun la naturaleza y andlogos recursos no es bella, sino
fea, mientras que el color produce tan gran efecto en la pintura?”!. Esta pregunta, formulada
por el filésofo alemén y critico de literatura Johann Gottfried von Herder (1744-1803), recibié
distintas respuestas. Su contemporaneo Friedrich Riedel (1742-1785) contestaba afirmando en
su Teoria de las Bellas Artes y las Ciencias que “a través del color la semejanza se hace dema-
siado grande, la semejanza demasiado semejante, incluso idéntica con la naturaleza, cosa que
deberfa ser evitada. En la distancia, la estatua pintada podrfa incluso tomarse por un ser huma-
no viviente”2. Es decir, segtin los cdnones de belleza artistica de los siglos xvii y Xix, una escul-
tura policromada resultaba excesivamente préxima a la realidad y, por ello, era desprestigiada.
Estas formulaciones estéticas quedaron perfectamente reflejadas en el pensamiento del literato
y cientifico alemédn Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), quien afirmaba en su 7Teoria
de los colores que “los pueblos primitivos, las personas incultas y los nifios suelen mostrar
una marcada predileccién por los colores vistosos”®. La visién ochocentista y noventayochista
empapo en el sentir estético del hombre contempordneo y determind que acostumbrdramos
nuestra vista a las esculturas medievales carentes de color. Pero cuando miramos una de esas
esculturas que ha perdido su policromifa debemos ser conscientes de que realmente estamos
delante no de un objeto artistico terminado, sino de un “armazén”, como las definié Michael
Camille*. Y miramos sorprendidos y maravillados cuando los avatares de la historia y el paso
del tiempo han respetado la policromfa original, como por ejemplo ocurre en el Pértico de la
Majestad de la Colegiata de Santa Marfa la Mayor de Toro (Zamora) de finales del siglo xur°.

El color desapareci6 de la estética escultérica durante el Renacimiento italiano, al copiar
estos artistas obras de la Antigliedad clésica que, aunque originalmente estaban policromadas®,
habfan perdido su recubrimiento. Con ello, el renacer de la escultura cldsica fue sin color vy,
consecuentemente, incompleto. Resulta curioso pensar que el propio Miguel Angel Buonarroti
(1475-1564) recurriera a colores vivos y brillantes en sus pinturas —con los que incluso in-

" HEroER, J. G., Escultura: algunas observaciones sobre la forma y la figura a partir del sueno plastico de Pigmalion,
Valencia, 2006, p. 71.

2 Ibid.
3 GoETHE, J. W. von, Teoria de los colores, Madrid, 1992, Cap. 1, Apéndice, n°. 135, p. 93.
4 CamiLLe, M., El idolo gético: ideologia y creacion de imdgenes en el arte medieval, Madrid, 2000, p. 244.

5 Véase Navarro TALEGON, . et al, Restauracion de la portada de la Majestad de la Colegiata de Santa Maria La
Mayor de Toro, Madrid, 1996; Katz, M. R., “‘Architectural Polychromy and the Painters’ Trade in Medieval Spain”,
Gesta, 41-1 (2002), pp. 3-13.

© Para una aproximacién a la escultura antigua policromada véase Banker, H. et al, I colori del bianco: policromia
nella scultura antica, Roma, 2004; PanzaneLu, R. (ed.), The color of life: polychromy in sculpture from antiquity to
the present, Los Angeles, 2008; BrINkMANN, V. et al., El color de los dioses, Madrid, 2010.
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trodujo los colores artificiales y dcidos del Manierismo—, pero cuando esculpfa, concebfa las
figuras como encerradas en el bloque de marmol, de la misma forma que el alma humana estd
presa en el cuerpo, y su trabajo como escultor era sencillamente el de liberarlas eliminando la
materia sobrante’. Ese “alma” escultérica que Miguel Angel rescataba carecfa pues de color.

La policromf{a de la escultura medieval tenfa como finalidad dotar la obra de simbolismo,
e igualmente embellecerla y aproximarla a la realidad®; la policromfa infundfa vida a la obra,
la convertfa en una imagen “viviente”, empleando la denominacién que ya utilizara Alejandro
Garcfa Avilés®. En el caso de las esculturas sacras, su aproximacion a la realidad y la facultad de
convertirse en imdgenes vivientes movian a la piedad y a la adoracién, por lo que en muchos
momentos de la historia fueron acusadas de incitar a la idolatrfa y, por esto, destruidas por los
iconoclastas (Fig. 1). Una de las narraciones mds explicitas de un ataque a las imdgenes tuvo lu-
gar en la Inglaterra pre-reformista del siglo xiv, y fue recogida en la Crdnica de Henry Knighton
(m. ca. 1396), escrita en una abadfa de la orden de San Agustin de Leicester (Reino Unido)'.
Segtin dicha narracién, William Smith y el capelldn Richard Waytestathe, dos partidarios del
movimiento lolardo, encontraron en una capilla abandonada a las afueras de Leicester una

i
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i

Fig. 1. Destruccion de las ima-
genes (policromadas) en Berna,
en Heinrich Bullinger, L'Histoire
de la Réforme (1605-1606).
Zentralbibliothek Ziirich (Ms.
B316, f. 321v)

7 GowmsricH, E. H., La Historia del Arte, Madrid, 1997, p. 313. Segun Frederick Hartt, “Michelangelo was the first
stone sculptor in history who, as far as we know, never (except for his early Crucifix) succumbed to the age-old
temptation of polychroming his sculpture, in whole or in part”, en Michelangelo. The Complete Sculpture, Lon-
dres, 1969, p. 15.

8 Los mejores estudios sobre el color en la Edad Media son, a mi parecer, los de Michel Pastoureau, entre ellos véase
“Ver los colores de la Edad Media ¢Es posible una historia de los colores?”, en Una historia simbdlica de la Edad
Media occidental, Buenos Aires, 20006, pp. 125-145.

? Garcia AviLgs, A., “Imégenes ‘vivientes’: idolatrfa y herejfa en las Cantigas de Alfonso X el Sabio”, Goya, 321 (2007),
pp. 324-342.

10 Esta obra fue publicada por primera vez como Historiee Anglicanee scriptores X..., Londres, typis Jacobi Flesher...,
1652. Para una edicién y traduccién al inglés véase MartiN, G. H., Knighton’s Chronicle, 1337-1396, Oxford,
1995.
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vieja escultura “tallada y pintada en honor de Santa Catalina”!' y, ante ese hallazgo, uno de
ellos dijo a su compafiero: “Dios nos manda combustible para cocinar nuestro repollo y saciar
nuestra hambre. Esta imagen sagrada nos hard una hoguera sagrada. Con hacha y fuego serd
sometida a un nuevo martirio”'?. Y como evocando su martirio, los iconoclastas decapitaron
la representacién escultérica de Santa Catalina: “Si su cabeza sangra cuando la golpeemos,
entonces la adoraremos como a una santa. Pero si no emana sangre, serd utilizada para hacer
un fuego en el que cocinemos nuestro guiso, y de esta forma disminuird nuestra hambre”!3,
No es dificil imaginar que Smith y Waytestathe atacaran la escultura como si de una persona
se tratara, pues recordemos que la obra estaba pintada, con lo que se aproximarfa a una figura
real. Tal como explica Sarah Stanbury, subyacfa bajo este comportamiento la idea, o mds bien
el temor, de que las imdgenes no eran solo troncos muertos y piedras'.

La importancia del color en la escultura medieval se pone de relieve gracias a un curioso
experimento llevado a cabo por Svein A. Wiik con el que demostré que la policromia dota
de expresion facial, e incluso de sexo, a la escultura: realizé copias en yeso de la cabeza de la
virgen de una iglesia de Lomen, en el valle de Valdres, Oppland (Noruega), y pint6 una de ellas
siguiendo el estilo de una virgen goética del siglo xin y otra imitando el rostro de un crucificado
de esa misma cronologfa (Fig. 2). El sorprendente resultado demostraba que idénticas formas
resultan radicalmente diferentes si son pintadas de forma distinta. La copia que quedé sin poli-
cromar muestra lo mucho que hemos perdido de lo que serfa en origen esta obra'.

Actualmente existe un creciente interés por rescatar la esencia policroma de la escultu-
ra medieval, y muchas restauraciones estdn recuperando su color original. Esta es la suerte
que ha corrido, por ejemplo, la Virgen de la iglesia de Santa Marfa la Mayor de Valberzoso
(Palencia), donde los trabajos de restauracién llevados a cabo en la Fundacién Santa Marfa la
Real de Aguilar de Campoo (Palencia) eliminaron los numerosos repintes que recubrfan la obra
y dejaron al descubierto la policromfa medieval de la talla'. Otros ejemplos de gran interés
son el de la recuperacién del color del cenotafio de San Vicente de Avila (segunda mitad del
siglo xu), que durante siglos habfa permanecido oculto bajo un repite que imitaba la piedra
desnuda'’; o los andlisis cromdticos que actualmente se estdn llevando a cabo en el Pértico de
la Gloria del Maestro Mateo (1188) de la Catedral de Santiago de Compostela'®. El color de

' Traduccién de la autora a partir de la edicién inglesa en Ibid., p. 296, e igualmente es de la autora la cursiva para
enfatizar.

12 Thid.
13 Ibid.

14 StANBURY, S., “The Vivacity of Images: St Katherine, Knighton’s Lollards, and the Breaking of Idols”, en Divmick, J.
et al. (eds.), Images, Idolatry, and Iconoclasm in Late Medieval England. Textuality and the Visual Image, Oxford,
2002, pp. 131-150, esp. 142.

15 BoLDRICK, S., Park, D. y WiLLiamsoN, P., Wonder, painted sculpture from medieval England, Leeds, 2002, pp. 104-105.

1o Quisiera dar las gracias a Begofia Mosquera Garcfa, restauradora de la Fundacién Santa Marfa la Real, Aguilar de
Campoo (Palencia), por facilitarme informacién sobre los trabajos de restauracién de esta obra.

17 Véase LEON Lopez, A., Cenotafio de San Vicente de la Basilica de los Santos de Avila (Cuadernos de restauracin
6), Valladolid, 2008.

18 Véase Fundacién Pedro Barrié de la Maza, “Programa Catedral de Santiago de Compostela” <http://www.progra-
macatedral.com/Noticias/los-analisis-de-muestras-del-portico-de-la-gloria-permiten-identificar-restos-de-policromia-
original-del-siglo-xi> (Ultima consulta 20/11/2011).
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Fig. 2. Copias de la cabeza de una estatua de una iglesia de Lomen, Oppland (Noruega), policromada imitando
una Virgen (izquierda) y un Cristo (derecha) del siglo xi, y sin color (centro), segin los trabajos de Svein A. Wiik

la escultura medieval también ha sido recuperado gracias a restauraciones virtuales, como en
la Catedral de Amiens (siglo xm), donde luces coloreadas, proyectadas por la noche sobre la
fachada occidental, recuperan su impresién cromadtica original®.

En este articulo nos centraremos en el estudio de algunas imégenes medievales que
ilustran esculturas policromadas para, a través de estas fuentes graficas, analizar el papel que
dentro de este arte tridimensional desempefié el color, desaparecido actualmente de muchas
de las obras. En primer lugar debemos sefialar que cuando una escultura o un conjunto esculté-
rico son representados en una pintura, aparecen con frecuencia policromados. Es interesante,
por ejemplo, que en muchas de las imdgenes de edificios religiosos, como el interior de una
capilla o templo, el iluminador fuera consciente no solo del interés arquitecténico del marco de
emplazamiento, sino también de los muchos y variados objetos artisticos que podfan hallarse
allf y, entre estos, encontramos esculturas policromadas. Asf ocurre en un manuscrito parisino
de ca. 1474-1475 de Les passages d’outremer (Las expediciones a ultramar) de Sébastien
Mamerot (siglo xv)?°, concretamente en la representacién de la consagracién de Balduino IV,
enfermo de lepra, como Rey de Jerusalén en 1174 (Fig. 3). La escena se ambienta en el interior
de un templo gético decorado con numerosas estatuas policromadas, tales como la imagen
de un rey y una Piedad sobre altares, o el apostolado en columnas. Algunos de estos ultimos
pueden ser identificados gracias a sus simbolos parlantes, como es el caso de Santiago, con
la venera en su tocado y en el zurrén que pende del bordén de peregrino (el segundo por la

19 Véase Ricuarp, H. y QuEsNE, J. -M., “Polychromies des portails d’Amiens: couleurs de lumiéere”, en Verret, D. y
StevaerT, D. (dirs.), La couleur et la pierre: Polychromie des portails gothiques, actes du colloque, Amiens, 12-14
octobre 2000, Paris-Amiens, 2002, pp. 255-258.

2 Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 5594, fol. 176v). Para este manuscrito véase DeLcourT, T., MASANES,
F. y QutrueL, D., Mamerot, Les Passages d’Outremer. A Chronicle of the Crusades, 2 vols., Colonia, 2009.
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Fig. . nterior de templo g tico con esculturas policromadas en Les passages d’outremer (Las e p ediciones a
ultramar) de Sébastien Mamerot (Pars, ca. 14 4-14 ). iblioth que nationale de France, Par s (Ms. fran ais
411 )

derecha en las columnas del fondo), o de San Pablo, con la espada de su martirio (en la parte
frontal izquierda). n anadlisis detenido a este apostolado pone de relieve el interés del ilumi-
nador por representar las esculturas como géticas, ya que sus vestimentas estdn coloreadas
imitando la variedad y riqueza de la policrom{a bajomedieval y, ademéds, muestran algunos con-
vencionalismos tipicos de ese momento, como el dorado del cabello, que segin Hans Belting
era utilizado en la imaginerfa religiosa para diferenciar estas figuras de otras seculares y de los
espectadores?!. Esto mismo puede apreciarse en muchas esculturas géticas, por ejemplo, en el
sarcéfago del canciller don Francés de Villaespesa y de su esposa Isabel de jué de ca. 1420
en la Capilla de u estra Sefiora de la Esperanza de la Catedral de Tudela ( avarra)?, donde,
por ejemplo entre las Arma Christi, el pelo de Cristo en el pafio de la Verénica o en el beso de
Judas es igualmente dorado.

2 BTN, H., Likeness and Presence: A is tory of the mage efore the ra of Art, Chicago-Londres, 1994, p. 303.

ZVV.AA., udela: el legado de una catedral, Pamplona, 2006, pp. 201-204.
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Volviendo a la ilustracién del manuscrito de Sébastien Mamerot debemos sefialar que el
color de las esculturas de los apdstoles sugiere qué diferente serfa el apostolado romdnico de
la Cdmara Santa de Oviedo (Asturias) de la segunda mitad del siglo xu si hubiera conservado
el color. Aunque estil{sticamente habrfan sido muy distintos, debido a que ambos apostolados
(el ilustrado v el ovetense) pertenecen a estilos artisticos diferentes, no cabe duda de que con
color, este ultimo resultarfa también muy distinto de como lo vemos ahora.

Hay algunos casos especificos y muy interesantes en los que esculturas medievales que
han perdido su color han podido ser identificadas con esculturas policromadas representadas
en pinturas medievales. Tal es el caso por ejemplo del grupo escultérico formado por la Virgen
sedente con Nifio, flanqueada por San Pedro y San Pablo, que decoraba la Porta San Frediano
del siglo xiv de Florencia, y que actualmente se exhibe en el Museo del Bargello de esa ciudad
italiana. La escultura de la Virgen y el Nifio conserva todavia algunos restos de policromfa y
oro, aunque la mayor parte de su color original se ha perdido. La pintura de la Virgen con
Nino, San Juanito, y Santa Catalina de Alejandria y San Martin de Tours, realizada por
Filippino Lippi ca. 1490-1493 por encargo de Tanai de’ Nerli y su esposa, y conservada en la
iglesia de Santo Spirito de Florencia, muestra al fondo a la derecha la Porta San Frediano con
el grupo escultérico, que aungue no se reproduce por completo con precisién (por ejemplo, la
Virgen sostiene al Nifio a la derecha, no a la izquierda), aparece coloreada recorddndonos que
la obra estaba en origen policromada®® (Fig. 4).

Otro ejemplo de una escultura medieval ilustrada que muestra la policromia original ya
perdida puede encontrarse en las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio (1221-1284),
concretamente en la cantiga 294 del Cddice de Florencia?’. Tal como ha demostrado Laura
Molina Lépez, la ciudad italiana de Apulia representada en esa imagen puede reconocerse gra-
cias al Portale di San Martino de la Catedral de Santa Maria Assunta in Cielo?. Actualmente
el grupo escultérico del timpano estd dafiado y ha perdido el color; asf pues, una vez mas es la
ilustracién medieval de la escultura la que nos ayuda a comprender mejor el efecto cromdtico
que tuvo la obra en origen.

Pese a nuestra insistencia en la importancia de la policromia en la escultura medieval,
debemos recordar, aunque resulte sobradamente conocido, que no siempre se policromo,
y que por otra parte, tampoco siempre se ilustré policromada. El escultor alemdn Tilman
Riemenschneider (1460-1531) ejemplifica perfectamente la tendencia a dejar el material
visto, es decir, a no colorear la obra. La escultura sin policromar, o mds bien con policromfa
parcial —como apunta Julien Chapuis cuando se aplica color de forma puntual, y generalmente
con fines expresivos, como en 0jos, labios, etc.?— se remonta a la Antigliedad, y pervive en la
Edad Media, bien para mostrar un rico material escultérico (como el marfil), bien para exhibir

23 ANpRreucciTTl, P. A., La policromia della scultura lapidea in Toscana tra xii e xv secolo, Florencia, 2008, pp.
22-23.

24 Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Florencia (Ms. B.R.20, fols. 19v-20r). Para una reproduccién facsimilar de
este manuscrito véase ALronso X, Cantigas de Santa Maria, Madrid, 1989.

% Mouna Lopez, L., “Viaje a Italia a través de las Cantigas Historiadas de Alfonso X el Sabio”, Anales de Historia del
Arte (2011) volumen extraordinario, pp. 319-330, esp. 328-329.

26 CHaruts, J., “Policromfa parcial en la escultura”, en Jan van Eyck. Grisallas, Madrid, 2009, pp. 67-83.
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Fig. 4. Conjunto escultérico policro-
mado de la Porta San Frediano del
siglo xiv de Florencia en un detalle
de la Virgen con Nino, San Juanito,
y Santa Catalina de Alejandria y San
Martin de Tours de Filippino Lippi
(ca. 1490-1493). Iglesia de Santo
Spirito, Florencia

el escultor su artificio técnico. En relacién con la segunda negacién de que no siempre se
represent6 la escultura medieval como una obra policromada, debemos recordar que a partir
del siglo xwv, con el desarrollo de la grisalla, las esculturas fueron pintadas en tonos grises,
simulando piedra, es decir, el color lapidum, como encontramos citado en documentos con-
temporéneos?’. Michel Pastoureau explicé la ausencia de policromia en representaciones que
deberfan ir coloreadas como una forma de evitar una confusién de dos planos iconograficos
cuando una imagen se introducfa en otra imagen?. Por ello, este investigador explica que el
iluminador Evrad d’Espinques de Lancelot en prose de ca. 1470%°, represent6 en grisalla las
pinturas que Lancelot habfa pintado de su amor a la Reina Ginebra y que el Rey Arturo des-
cubrié (como se representa en la imagen), para distinguir la obra artistica de la gente real (Fig.
5). El tema de las grisallas merece una mayor atencién que escapa a la finalidad y espacio de
este articulo, pero sobre la representacion de esculturas en tonos grises, debemos sefialar que,
segtin Julien Chapuis, son evocacién de esculturas que no se policromaron, algo que alcanzé
un considerable desarrollo a partir del siglo xmC.

27 Véase BorcHerr, T. -H., “ Color lapidum: una aproximacion a las representaciones en grisalla en la Baja Edad Media”,
en Jan van Eyck. Grisallas, Madrid, 2009, pp. 13-49.

8 PASTOUREAU, M., Black, the history of a color, Princeton-Oxford, 2009, p. 106.
2 Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 116, fol. 688v).

%0 Para las esculturas en grisalla véase CHapuis, J., “Policromfa parcial”, asi como los restantes articulos publicados en
este catdlogo.
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Fig. 5. Pintura descubierta por el Rey Arturo representando el amor entre Lancelot y la Reina Ginebra realizada en
grisalla en Lancelot en prose (ca. 1470). Bibliothéque nationale de France, Paris (Ms. fr. 116, f. 688v)

Volviendo al andlisis de las ilustraciones de esculturas medievales policromadas, debemos
reincidir en el asunto de su representacién como obras policromas para aproximarse a través
del color a la idea de imdgenes reales, capaces de cobrar vida. La policromfa permitfa confundir
las obras artisticas con figuras reales y vivientes y, por ello, eran susceptibles de protagonizar
leyendas en las que milagrosamente las estatuas cobran vida, y que observaron un considerable
incremento especialmente a partir del siglo xim, de forma paralela al incremento del culto a las
imdgenes. Cesdreo de Heisterbach (1180-1240) recoge en su Didlogo de milagros una ver-
dadera summa de ejemplos en los que esculturas religiosas cobraban vida, como por ejemplo
afirma ocurrié con la Virgen de Essen, mds conocida como la Golden Madonna, es decir, la
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“Virgen de Oro” (ca. 980)%!, por estar totalmente recubierta de finas ldminas doradas. Segtin
Cesdreo, durante la celebracién de misa, un carpintero vié

“cémo la imagen del Salvador se puso de pie en el seno de su Madre, donde estaba sentado, y
quitdndola la corona de su cabeza, se la puso en la suya. Terminado el Evangelio, al llegar al lugar
del Credo ‘Et homo factus est’, volvié a poner la corona en la cabeza de su Madre y se sent6 de
nuevo. [Segtn explica el propio Ceséreo, ese gesto| parece ser que querfa decir: Madre, del mismo
modo que yo, por medio de ti, me he hecho participe de la naturaleza humana, de este mismo
modo, td, por medio de mi, te has hecho participe de la naturaleza divina. Y asi{ somos miembros
de Cristo que es Dios y Hombre”*2,

Si una estatua como esta —totalmente dorada— podia llegar a moverse ante los ojos de los
espectadores medievales, el movimiento serfa ain mds convincente cuando la policromfa que
recubriera las esculturas las hiciera mds reales, e incluso casi vivas.

De los milagros marianos uno de los mds populares en el Medievo fue el de la salvacién
de un artista de una tropelfa realizada por el demonio. Una versién de esta historia aparece
ilustrada en la cantiga 74 del llamado Cédice Rico de las Cantigas de Santa Maria de Alfonso
X3 en la que, segln la historia, un pintor pintaba una hermosa imagen de la Virgen y otra fea
del demonio, el cual se le aparecié al pintor y le increpé por pintarle de esa forma y, cuando
trabajaba coloreando una imagen de la Virgen en lo alto de una béveda, el demonio destruyé
su andamio, pero el pintor permanecié suspendido en el aire, soportado milagrosamente por la
Virgen. La gente acudié al lugar y se maravill6 de lo que allf acontecfa, y de cédmo el demonio
hufa, y por todo ello dieron gracias a Marfa. Es sin duda interesante sefialar que tanto la imagen
de la Virgen pintada en la béveda como su escultura en el altar estdn ricamente policromadas,
exactamente de la misma forma que aparece la gente real alrededor del altar.

Variaciones de este milagro de la Virgen y el artista aparecen en diversos manuscritos,
y siempre la escultura estd policromada para mostrarse realista y viviente. En un manuscrito
parisino de 1463 de la traduccién francesa de Jean de Vignay del Speculum historiale ( Espejo
histérico) de Vincent of Beauvais®, encontramos una imagen en la que la historia se resume
con la representacién de los dos momentos principales del milagro: en la esquina superior
derecha el demonio se aparece en suefios a un pintor que descansa en su cama y se queja por
haber sido retratado muy feo; la imagen principal muestra al artista nuevamente colgando de
forma milagrosa de la mano de la escultura de la Virgen con Nifio, en este caso en el exterior de
una iglesia, mientras que el andamio y todas sus herramientas caen al vacfo, junto al asombro

31 Catedral de Essen (Alemania).

32 Ceséreo de Heisterbach, Didlogo de Milagros, 2 vols., Zamora, 1998, vol. 1, pp. 609-610.

33 En relacién con este milagro, véase Yarza, J., “Historias milagrosas de la Virgen en el arte del siglo xm”, Lambard.
Estudios d’Art medieval, 15 (2002-2003) pp. 206-245, esp. 233-234.

34 Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial, Madrid (Ms. T.LI, fol. 109r). Para una reproduccién facsimilar de
este manuscrito véase ALFoNSO X EL SaBo, Las Cantigas de Santa Maria, Codice Rico, Ms. T-I-1, Real Biblioteca del
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid, 2011.

* Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 50, fol. 253v). La imagen estd reproducida en “Mandragore”, la Base
de Datos online de los manuscritos de la biblioteca <http://mandragore.bnf.fr> (dltima consulta 20/11/2011).
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de los testigos que presencian el milagro. En este caso, el demonio no aparece rompiendo el
andamio, sino bajo los pies de la Virgen que le pisa como simbolo del triunfo mariano.

Dentro de la riqueza iconogréfica que ofrecen los manuscritos de las Cantigas de Santa
Maria de Alfonso X, podemos nuevamente recurrir al Cédice Rico para detenernos ahora en la
cantiga 136%, seglin la cual una mujer tahudr lanzé una piedra contra una escultura de la Virgen
con Nifio de una iglesia para vengar su pérdida a los dados, cuando milagrosamente la efigie de
la Madre levant6 su brazo para proteger a su Hijo, y la piedra tan solo dai¢ el brazo de la Virgen.
Al enterarse el rey, mandé castigar a la mujer y “proteger la imagen / y el pintor de la ciudad
la pint6 entera”¥. La dltima imagen de esta cantiga muestra a ese pintor policromando la obra,
mientras que junto a él su aprendiz muele los pigmentos®. Otra de las imadgenes medievales de
un artista policromando una escultura aparece en el frontispicio del Apocalipsis de Lambeth (ca.
1260-67)*, donde un monje benedictino con pincel en mano colorea una estatua de la Virgen
con Nifio, dispuesta sobre un pedestal, junto a cuya base encontramos recipientes con colores
y otros pinceles. Ante la invocacién del monje escrita en la parte superior Memento mei amica
Dei (“Acuérdate de mi, bienamada de Dios”), el Nifio eleva su mano derecha en actitud de
bendicién y la Virgen se inclina hacia él, como para que le pinte el brazo. El movimiento cor-
poral alcanzado en la escultura gética parece haberse exagerado en esta ilustracién con la idea
de mostrar signos de vida y, la actitud de la Virgen, que se ladea como para ayudar al artista,
pudo haber estado inspirada en leyendas como las anteriormente vistas, en las que Marfa asiste
a los artistas en su trabajo®.

Todos estos ejemplos de ilustraciones de esculturas medievales revelan que estas resul-
taban préximas a la realidad gracias a la policromfa y, de esta forma, se pensaba en ellas como
susceptibles de vivir y obrar milagros. Pero este realismo y viveza no solo eran asimilados
intelectualmente, sino que incluso en la Edad Media se llegaba a interactuar con estas obras,
como sabemos ocurria en el caso de las esculturas de cardcter teatral. Uno de los ejemplos mds
interesantes tenfa lugar en la Capilla Real de la Catedral de Sevilla, en la que Alfonso X habfa
ordenado que se dispusieran las reliquias de su padre Fernando III y de la esposa de este, Beatriz
de Suabia, junto a las imdgenes sedentes de los monarcas y de la Virgen, la conocida como
Virgen de los Reyes*!. Esta tltima es lo tnico que se conserva de este monumento funerario;

36 Real Biblioteca del Monasterio de El Escorial, Madrid (Ms. T.L.I, fol. 192r).

37 Fiparco Francisco, E., “Edicién critica de las Cantigas de Santa Marfa, Cédice Rico, Ms. T-I-1, RBME”, en FERNANDEZ
FernANDEZ, L. v Ruiz Souza, J. C. (eds.), Las Cantigas de Santa Maria, Cédice Rico, Ms. T-I-1, Real Biblioteca del
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid, 2011, p. 354.

3 Laura Molina Ldopez identifica esta obra como una tabla no como una escultura. Molina, “Viaje a Italia”, pp. 327-328.

% Lambeth Palace Library, Londres (Ms. 209, frontispicio). Para una reproduccién en color de esta obra, véase Bor-
DRICK et al., op. cit, p. 12; y Garcia AviLEs, op. cit., p. 341.

40 Eceert, V. W., The Medieval Artist at Work, Princeton, 1967, p. 50; y Morcan, N. J., The Lambeth Apocalypse,
Manuscript 209 in the Lambeth Palace Library: A Critical Study, Londres, 1990, pp. 50-51. Garcfa Avilés no estd
de acuerdo en reconocer en esta imagen el reflejo del milagro medieval de la Virgen y el artista, en op. cit., p.
335, y coincide con Suzanne Lewis, quien afirma al respecto que el gesto es un “striking reminder of the power
of visual images to generate the efficacy of prayer”, en Reading Images: Narrative Discourse and Reception in the
Thirteenth-Century llluminated Apocalypse, Cambridge, 1995, p. 281.

4 Quisiera agradecer a Marfa Victoria Chico por recordarme el caso de las esculturas de la Capilla Real de la Catedral
de Sevilla, tan interesantes para esta investigacién, y a Laura Ferndndez sus valiosas ensefianzas sobre las mismas.
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para aproximarnos al conocimiento de cémo fue dicho monumento debemos recurrir a fuentes
graficas y documentales, como la cantiga 292 del Cddice de Florencia de las Cantigas de Santa
Maria de Alfonso X, donde aparece tanto la escultura de Fernando III con la espada inhiesta,
con la que reconquisté Sevilla, como la escultura de la Virgen de los Reyes. Entre la informacién
textual es muy interesante, para lo que aqui nos interesa, el comentario que hace de la imagen
mariana Herndn Pérez de Guzmadn (ca. 1370-ca. 1460): “semeja que estd viva en carne, con su
Fijo en el brazo... y la levantan y la asientan quando quieren para vestir 4 ella y al su Fijo”#2. Esa
apariencia de estar “viva en carne” serfa conseguido gracias a la policromia, a que se trataba de
una imagen de vestir, que se cubrfa =y se cubre— con pafios, y a que la escultura era articula-
ble, es decir, unos resortes mecanicos permitian que en determinadas ceremonias o rituales se
moviera y cambiara de posiciéon®.

La importancia de la policrom{a en las esculturas medievales se pone también de relieve
a la hora de representar a los artistas policromando estatuas. Aunque es mds comun que en su
representacion los escultores figuren en pleno acto de tallar madera o piedra (para distinguirlos
de los pintores que generalmente aparecen aplicando colores), la importancia del color en las
esculturas medievales llevé a representar bien a los propios escultores, bien a pintores policro-
madores de esculturas, en pleno acto de pintarlas. Debemos aprovechar para hacer un inciso y
recordar que a lo largo de la Edad Media estos oficios (escultor y pintor) tendieron a disociarse
y a especializarse, e incluso estdn documentados casos en los que pintores participaban en la
policromfa de esculturas. Uno de los casos mds interesantes es, sin duda alguna, el del Pozo
de Moisés (1395-1404) del claustro de la Cartuja de Champmol en Dijon, esculpido por Claus
Sluter, y dorado y policromado por Jean Malouel. El magistral estudio de esta obra realizado
por Susie Nash revela que escultor y pintor colaboraron de forma conjunta en su disefio y
realizacién, y que el valor de la pldstica de Sluter solo puede ser juzgado en su justa medida
si se conocen las zonas que fueron policromadas*. Asimismo, en algunos casos es interesante
sefialar que aquellos artistas que pintaban esculturas llegaron a adquirir un mayor reconoci-
miento que los escultores propiamente dichos, como se desprende de su salario mds elevado®.
Entre los artistas ilustrados en la Edad Media policromando obras escultéricas podemos sefalar
el caso de personajes de la Antigliedad, tales como Eufrdnor de Corinto, un escultor y pintor

42 Orriz DE ZUNIGA, D., Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla, t. 11, Madrid,
1795, p. 143.

43 Para la Capilla de los Reyes y sus esculturas véase Lacuna Paut, T., “La capilla de los Reyes de la primitiva Catedral
de Santa Marfa de Sevilla y las relaciones de la Corona castellana con el cabildo hispalense en su etapa fundacional
(1248-1285)”, en Banco Torviso, ., Maravillas de la Espania medieval. Tesoro sagrado y monarquia, vol. 1, estudios
y catélogo, Leén, 2001, pp. 235-249; y FernANDEZ FERNANDEZ, L., “Muy noble e mucho alto et mucho honrado. La
construccién de la imagen de Fernando III”, en Avara, C. de y Rios, M. (eds.), Fernando Ill. Tiempo de Cruzada,
México-Madrid, UNAM-Silex (en prensa).

4 Nash, S., ““The Lord’s Crucifix of costly workmanship’: Colour, Collaboration and the Making of Meaning on the
Well of Moses”, en BrinkmanN, V., Privavesi, O. y HoLLein, M. (eds.), Circumlitio. The Polychromy of Antique and
Late Medieval Sculpture, Francfort del Meno, 2010, pp. 357-381. Quisiera agradecer a Matilde Miquel el darme a
conocer esta y otras publicaciones de gran interés para el tema expuesto en este articulo.

4 Satzman, F. L., Building in England down to 1540, Oxford, 1952, p. 165. Para una aproximacién a las técnicas y
artistas que pintaban esculturas véase MaskeLL, A., Wood Sculpture, Londres, 1911, pp. 272-276.

Codex Aquilarensis 27/2011, pp. 246-260, ISSN 0214-896X



Imdgenes medievales de esculturas policromadas: el color... 257

griego del siglo v a.C. alabado por Plinio, Plutarco, Valerio Méximo, Eustacio, entre otros*®. En
un manuscrito de los Hechos y dichos memorables del escritor romano Valerio Mdximo (siglo 1
a.C.-siglo1d.C.), realizado en Brujas en la segunda mitad del siglo xv¥, el artista heleno aparece
pintando una estatua, sosteniendo un pincel y una paleta con colores, junto a otros recipientes
con pigmentos y pinceles sobre la mesa que incrementan el protagonismo de la policromfa.

Asimismo, los manuscritos iluminados de De las mujeres ilustres del humanista italiano
Giovanni Boccaccio (1313-1375) muestran imdgenes de artistas de la Antigiiedad, como Cirene
(también conocida como Irene) y Marcia. Un manuscrito realizado en Parfs en 1401-14024
presenta a una mujer policromando una estatua de la Virgen con Nifo, mientras que una tabla
con el rostro de Cristo descansa sobre la mesa de trabajo, como evocacién a su destreza en las
distintas artes (Fig. 6). El texto la identifica como Cirene, hija de Cratino, probablemente de
origen griego, v la alaba como pintora, pero no como escultora. Sin embargo, el hecho de que
la artista representada aparezca coloreando una estatua, después de haber terminado la pintu-
ra, parece sugerir que la iconograffa se corresponde con un retrato de Marcia, hija de Varro,
quien destacé por su destreza como escultora y pintora. Boccaccio alaba a Marcia por guardar
su virginidad y dedicarse completamente al arte hasta el punto de que, segln afirma, “al final,
fue capaz de tallar figuras en marfil y pintar con tanta destreza y refinamiento que sobrepasé
(...) a los mds famosos pintores de su época (...) las obras que pint6é fueron vendidas a mejor
precio que aquellas de esos otros artistas (...) [y] podfa pintar més rdpido que cualquiera”#.

Es sin duda curioso el hecho de que estos dos artistas de la Antigliedad, Eufrdnor y
Marcia, que eran pintores y escultores, sean retratados en sendos manuscritos combinando
ambas técnicas, es decir, pintando esculturas. Mds atn, estos artistas cldsicos semejan ser ar-
tistas propiamente de la Edad Media, pues emplean herramientas medievales, e incluso Marcia
no figura haciendo una escultura cldsica, sino una obra cristiana estilistica e iconogréficamente
del Medievo, mds concretamente, una Virgen gética. Segin Boccaccio, “solfa reproducir es-
pecialmente imdgenes de mujeres (...) por su pureza y modestia”>° y, probablemente por ello,
estd representada trabajando en la realizacién de la mds pura de las mujeres, la Virgen Marfa.

Uno de los més conocidos escultores de la Antigiiedad es sin duda Pigmalién, quien,
aunque fue dado a conocer a través de las Metamorfosis (10, 243-297) de Ovidio (43 a.C.-17
d.C.), no fue realmente hasta la Edad Media, concretamente hasta el Roman de la Rose de
Guillaume de Lorris (ca. 1200-ca. 1238) y Jean de Meung (ca. 1240-ca. 1305), cuando su
historia fue elaborada y fue considerado como un artista. Segun esta obra, Pigmalién era

4 Véase SamsoN, G. W., Elements of Art Criticism Comprising a Treatise on the Principles of Man’s Nature as
Addressed by Art, Filadelfia, 1867, pp. 562-563; y Courson, W. D. E., “The Nature of Pliny’s Remarks on Euphra-
nor”, The Classical Journal, 67-4 (1972), pp. 323-326.

47 Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 289, fol. 395r). La imagen estd reproducida en “Mandragore”
<http://mandragore.bnf.fr> (dltima consulta 20/11/2011).

“ Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 12420, fol. 92v). La imagen estd reproducida en “Mandragore”
<http://mandragore.bnf.fr> (dltima consulta 20/11/2011).

4 Traduccién de la autora a partir de la edicién inglesa en Giovannt Boccaccio, Famous women, Cambridge, Mass.,
2001, p. 275.
0 Traduccién de la autora a partir de la edicién inglesa en Ibid., p. 277.

Codex Aquilarensis 27/2011, pp. 246-260, ISSN 0214-896X



258 Sandra Sdenz-Lopez Pérez

Fig. 6. Marcia (o
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“... un escultor, / que trabajaba el lefio y con las piedras, / con metales, con hueso, con la cera
/ y todos los restantes materiales / que para tal obrar hallar se pueden... / Realizé de marfil una
escultura / poniendo tanto empefio en la tarea, / que aquella fue gentil y placentera / y cierto
tener vida parecfa / como la cosa viva mds galana™'.

A lo largo de 1a historia, Pigmalién se enamora de su bella escultura que semejaba estar
viva y reza a Venus para que le insufle vida, a lo que la diosa accede. Siguiendo el contenido
textual del Roman de la Rose, las ilustraciones debfan mostrar una escultura hermosa que pa-
reciera viva. En la obra de un artista academicista del siglo xix como Jean-Léon Gérome (1824-
1904), la estatua aparece desnuda y su piel desprende el color blanquecino del médrmol*2. Sin
embargo, en la Edad Media es bastante comun encontrar a Pigmalién esculpiendo una figura

! Cortes VAzauez, L., El episodio de Pigmalion del ‘Roman de la Rose’, Salamanca, 1980, p. 18.

52 Véase por ejemplo la obra de Pigmalion y Galatea de Jean-Léon Gérome (ca. 1898) en el Metropolitan Museum of
Art, Nueva York (27.200). La imagen estd reproducida en la Base de Datos online de las obras de arte del museo
<http://www.metmuseum.org/works_of_art/collection_database> (tdltima consulta 20/11/2011).
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ya vestida y policromada, por ejemplo, en un manuscrito parisino de ca. 1350 del Roman de
la Rose, aunque la historia cuenta que Pigmalién la vistié con posterioridad. La vestimenta,
y especialmente el color, y en algunos casos la mano levantada como gesto de didlogo, fueron
utilizados como indicios de realismo y de vida. Este es igualmente el caso de muchas otras
ilustraciones medievales de esta historia, donde ademds no existe nada dentro del vocabulario
visual que distinga al escultor de su escultura —ni cuando Pigmalién habla con ella, ni cuando
la viste, ni cuando Venus le da vida, ni cuando Pigmalién y su creacién se abrazan>—.

Como conclusién, recurriremos a una de las representaciones mds interesantes para
documentar la importancia del color en la escultura medieval como fuente de vida, concreta-
mente a una ilustracién de un manuscrito del siglo xv de los Hechos y dichos memorables de
Valerio Mdximo*, donde un artista que viste un mandil con manchas de color, que enfatizan
su trabajo como policromador de esculturas, aparece pintando de azul y rojo dos estatuas sobre
pedestales (Fig. 7). Sobre la mesa figura una paleta de pintor y dos recipientes con colores. Una

Fig. 7. Estatua de la g

diosa Fortuna (poli- \\
cromada) hablando ¢+ M

en Hechos y dichos
memorables de Valerio |
Méximo (siglo xv).
Bibliotheque nationale
de France, Paris (Ms. z*#l
Jr. 0185, f. 243v) ~=

%3 Pierpont Morgan Library, Nueva York (Ms. M.324, fol. 138r). La imagen estd reproducida en “CORSAIR”, la
Base de Datos online de los manuscritos de la biblioteca <http://corsair.themorgan.org/cgi-bin/Pwebrecon.
cgi?DB=local&kPAGE=kbSearch> (ultima consulta 20/11/2011).

3 Muchas de las imdgenes de Pigmalién y su escultura en manuscritos medievales pueden encontrarse en la Biblioteca
Digital Roman de la Rose <http://romandelarose.org> (dltima consulta 20/11/2011); para estas ilustraciones
véase también BLEekg, M., “Versions of Pygmalion in the [lluminated Roman de la Rose (Oxford, Bodleian Library,
Ms. Douce 195): The Artist and the Work of Art”, Art History, 33-1 (2010), pp. 28-53.

% Bibliotheque nationale de France, Parfs (Ms. fr. 6185, fol. 243v).
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de las obras estd inacabada, pues ain es perfectamente visible el blanco de la capa de prepara-
cién sobre la que se aplica la pintura. En mitad de su trabajo, la diosa de azul, ya terminada de
policromar, ha cobrado vida y ha comenzado a hablar, tal como sugiere el gesto de su mano
derecha levantada; el artista, asustado, deja caer su pincel y los testigos miran asombrados. La
ilustracién alude a uno de los milagros narrados en la obra de este escritor romano, concreta-
mente ese en que la estatua de la Fortuna habld hasta dos veces diciendo: “Matronas, segin
el rito sagrado, me habéis dado, y segun el rito sagrado, me habéis dedicado”*°. El hecho de
que la estatua terminada de policromar sea la que hable parece confirmar que es el color el
que da vida a las figuras.

Siglos mds tarde, otro escultor, el artista ucraniano contemporaneo Alexander Archipenko
(1887-1964), afirmaba que “no existe en el mundo ni un solo objeto que no tenga tanto forma
como color”’, Esto parece ser lo que los artistas medievales pensaban cuando daban forma y
pintaban sus obras. El mundo estaba lleno de color, tal como se insinta en algunas ilustraciones
de la Creacién que muestran a Dios pintando el mundo®®. Estas imdgenes estaban posiblemente
inspiradas en el simil que Santo Tomds de Aquino hace de Dios en su Suma de Teologia (1265-
1274), donde afirma: “Es como el artista que, concibiendo diversas formas, produce diversas
obras de arte”>’. Ante imdgenes como estas debemos pensar que si para la mente del hombre
medieval Dios pinté su obra mds importante, no era extrano pensar que los escultores medie-
vales hicieran lo mismo con sus creaciones. Sin embargo, mientras el mundo sigue atin lleno
de color, poco queda de policromfa en las esculturas de la Edad Media. No obstante, gracias
al conocimiento de la importancia de esos colores, ahora ausentes, y gracias a su restauracién
con nuestros ojos del intelecto, estoy segura de que podremos dotar de vida a las esculturas
medievales, y avivar asf nuestros estudios de la Edad Media.

0 VaLErio MAxiMo, Hechos y dichos memorables, 2 vols., Madrid, 2003, vol. 1, p. 128.

7 Traduccién de la autora a partir de la edicién inglesa en Ersen, A., Pioneers of modern sculpture, Londres, 1973,
p. 70.

8 Por ejemplo, la Biblia del siglo xwv, de la Biblioteca Apostolica Vaticana, Ciudad del Vaticano (Ms. Vat. Lat. 3550,
vol. 1, fol. 5v). Para otras imédgenes similares véase Brim, A., Neapolitanische Bilderbibeln des Trecento: Anjou-
Buchmalerei von Robert dem Weisen bis zu Johanna I, 2 vols., Wiesbaden, 2007, vol. 2, ilus. 3, 4, 17, 22.

5% Santo TomAs b AauiNo, Suma de Teologfa, Madrid, 2001, Parte 1, Cuest. 65, Art. 3, Resp. obj. 2, p. 616.

Codex Aquilarensis 27/2011, pp. 246-260, ISSN 0214-896X



