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RESUMEN:

En la comarca de Benavente (Zamora) y exactamente en los valles del Tera y de Vidriales, existen un
grupo de portadas tardogéticas que son el resultado de la pervivencia de los modelos géticos en las
apartadas tierras del sudeste de la di6cesis de Astorga. El presente articulo analiza las portadas y las
clasifica en unas categorfas partiendo de sus caracteristicas y morfologfa, que van desde las dltimas
manifestaciones del gético hasta la introduccién, en algunas de ellas, de elementos ornamentales de
progenie renacentista, datdndose todas dentro de las primeras décadas del siglo xv1.

ABSTRACT:

In the county of Benavente (Zamora) in the Tera and Vidriales valleys, a group of facades dating back
to the Late Gothic era still stand and serve as proof of the survival of Gothic Art in the remote areas
of the southwest area of the Diocese of Astorga. This article analyses each facade and categorizes
them in terms of their characteristics and morphology. Some of these characteristics date back to the
Late Gothic period whereas some decorative elements are descendants from the Renaissance period
dating back to the early decades of the 16th century.
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A Miguel Casado Huber y a la memoria
de Asier Gutiérrez Ares

En los valles zamoranos del Tera y de Vidriales, ubicados en la comarca de Benaven-
te y los Valles, se conservan un grupo de portadas de época gética tardfa, que responden
a unas férmulas parecidas y que son el resultado de la popularizacién del estilo en las
apartadas tierras sudorientales de la didcesis de Astorga.

Debido a las caracteristicas que presentan y a la de los edificios originales donde se
hallan, pueden datarse como de comienzos del siglo xvi, siendo un claro ejemplo de la
pervivencia de la estética gética en una época en la que ya empiezan a vislumbrarse 1os
usos del Renacimiento en Castilla, aunque en muchos casos sélo se remita a lo decora-
tivo'. Si bien, no hay que olvidar que el peso del gético en Espafia fue bastante acusado
y que convivird mezclado con el Renacimiento, pero con un cardcter mds ornamental y
preciosista que tecténico?.

Esta perduracién del gético a principios del siglo xvi en Castilla, hay que entenderla
en virtud de sus soluciones formales, pues fueron muy del agradado de los comitentes.
De ahi, que incluso en grandes 6rdenes mondsticas o conventuales, con poder para
emprender obras mds innovadoras, prefieran este estilo, ya que es con el que mejor se
identifican’.

1 Un ejemplo temprano de lo dicho lo encontramos en el Colegio de Santa Cruz de Valladolid (1491), en el que la in-
tervencién de Lorenzo Vdzquez de Segovia fue decisiva a la hora de incorporar una fachada con almohadillado y con
una portada decorada con roleos y candelieri de estirpe italianizante, en un edificio que estructuralmente pertenece
todavia al mundo gético.

2 A este respecto hay que recordar a un maestro como Rodrigo Gil de Hontanén (t1577), que conjugard el lenguaje
“moderno” (gético) y a lo “romano” (Renacimiento) en sus creaciones, tal y como podemos ver en la iglesia de San-
tiago de Medina de Rioseco (Valladolid), en la iglesia de la Magdalena de Valladolid o en las catedrales de Salamanca
y Segovia. De igual modo podemos observar esta simbiosis de elementos en otros maestros de la época como el
leonés Juan de Badajoz el Mozo (11552), con obras como el claustro de la catedral de Ledn, el claustro del monas-
terio de San Zoilo de Carrién de los Condes (Palencia), o el claustro y sacristia del convento de San Marcos de Ledn.
Sobre estos arquitectos ver Casaseca Casaseca, Antonio: Rodrigo Gil de Hontanén (Rascafria 1500 - Segovia 1577).
Salamanca, 1988 y Campos SANCHEZ-BorpONA, M? Dolores: Juan de Badajoz y la arquitectura del Renacimiento en
Ledn. Ledn, 1993. Para entender el arraigo de lo gético en el siglo xvi, incluso en periodos avanzados en los que se
construfan edificios en base al clasicismo impuesto por el Escorial, es muy interesante el estudio de CaSTAN LaNAsPa,
Javier: “La polémica entre Gético y Renacimiento en el siglo XVI. La iglesia de los Santos Juanes de Nava del Rey
(Valladolid)”. Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia (BSAA), t. LV1, 1990, pp. 384-403.

3 Un claro ejemplo de lo dicho es el de la poderosa orden benedictina de Valladolid, quién erigi6 el gran monasterio de
San Benito, entre 1499 y 1516, en un sobrio estilo gético, cuando ya en la ciudad del Pisuerga arribaban las primeras,
aunque timidas, manifestaciones renacientes. Sobre la arquitectura de este edificio ver CasTAN LaNaspa, Javier: Arqui-
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Hechas estas apreciaciones para poner en situacién, debemos entender el con-
texto de las portadas en este ambiente artistico, aunque en un mundo mds ruralizado y
menos urbano que el que hemos visto.

1- NOTAS ARQUITECTONICAS SOBRE LAS IGLESIAS TARDOGOTICAS DE LOS VALLES

Para comprender lo que acabamos de decir y poder contextualizar las portadas,
es preciso hacer mencién, de una manera general, de las estructuras y tipologfas que
presentan las iglesias en donde se encuentran. La mayor parte de ellas corresponden, al
igual que las portadas, a los inicios del siglo xvi (concluyéndose algunas mucho después)
aunque también las hay anteriores a esta fecha.

Las parroquiales de esta zona son mayoritariamente pequefias construcciones reali-
zadas en mamposterfa cuarcitica, material propio del entorno, reservando los sillares de
piedra para los lugares més nobles, como las portadas. Uno de los modelos mds difundi-
dos es el que contempla a edificios de una sola nave, con cubierta de madera, rematada
por una cabecera cuadrangular con béveda de terceletes y espadafia a los pies. El paso a
la capilla mayor se realiza a través de un arco triunfal apuntado aunque también puede
ser semicircular. A este modelo corresponden las iglesias de Cunquilla de Vidriales (Fig.

Fig. 1. Iglesia de San Miguel de Cunquilla de Vidriales

tectura gotica religiosa en Valladolid y su provincia. Siglos XIII-XVI. Valladolid, 1998, pp. 111-129. El mismo caso
lo encontramos en el testero central de la colegiata de San Isidoro de Ledn, levantado a partir de 1513 por Juan de
Badajoz el Viejo, en un inminente gético. Ver MeriNno Ruslo, Waldo: Arquitectura hispanoflamenca en Ledn. Leén,
1995, pp. 139-148.
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1), Grijalba de Vidriales (arco semicircular) y Quintanilla de Urz. Una variante de este
tipo son las iglesias que han prescindido del abovedamiento en la cabecera para albergar
una armadura lignea, como se ve en Granucillo de Vidriales, Sitrama de Tera y Santibé-
fiez de Tera. En este caso el arco triunfal de la capilla mayor se concibe de medio punto
con gran derrame. Si bien, hay que tener en cuenta las posteriores remodelaciones sufti-
das a lo largo de los siglos, que no dejan apreciar el estado primigenio de estas fébricas.

Otro modelo de iglesias es el que presenta un tipo de arcos formeros de medio pun-
to y gran derrame, donde descansan armaduras de madera. Las hay de tres naves, como
la de San Pedro de Ceque y Carracedo de Vidriales, o de dos naves como resultado del
afadido de una a otra mds antigua, caso de San Pedro de la Vifia. El sistema de soporte
empleado es el pilar, de forma cuadrada, en Carracedo, y ochavada con columnillas que
se afiaden, en San Pedro de Ceque y San Pedro de la Vifia.

Fuera del tipo de cubricién con armaduras lefiosas en la nave, se encuentran las
iglesias de Ayod de Vidriales y Quiruelas de Vidriales, rematadas ambas por una cabecera
con bdveda de terceletes. La nave de la primera estd articulada por varios arcos fajones
entre los que se distinguen las repisas del arranque de las bévedas nervadas, hoy inexis-
tentes®. En el segundo caso la tnica nave estd reformada con bévedas de lunetos del
siglo xvi, pero a tenor de la longitud de la nave y de los contrafuertes exteriores, ésta
pudo tener un tipo de abovedamientos parecidos a los de Ayod.

Muy caracteristico de estos templos es el ventanal que se abre en el lado sur de
la cabecera, que tiene como objetivo la iluminacién de la misma. El hecho de abrir un
vano por este lado y no por el frente de la capilla, responde a una previsién de ejecucion
de un retablo. La forma de estas ventanas es de medio punto, tipica del siglo xv pero so-
bre todo del xvi, a las que en ocasiones se adornan con tracerfas que parten de un mainel
central. Ejemplos conservados son los vanos de las cabeceras de Grijalba (con tracerfa),
Ayo6 (con tracerfa), Cunquilla, Granucillo (con tracerfa) y Quintanilla de Urz.

El estilo de estas parroquiales es de un gético rural que difiere de 1o que se estd
haciendo en la capital diocesana, pero que tienen el encanto de ver la popularizacién
de un estilo tan noble como es el del gético. En Astorga se comienza a levantar a partir
de 1471 una catedral que se ird construyendo durante el siglo xvi, en donde actuardn
desde un principio los Colonia, documentdndose la presencia de Francisco, y posterior-
mente, desde 1542, la de Rodrigo Gil de Hontafién>. Con ello queremos recalcar que

4 Taly como indicé Gémez-Moreno en su Catdlogo. Ver Gomez-Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental de la provin-
cia de Zamora (1903-1905). Ledn, 1980, pp. 318-319.

5 Sobre los artistas que acometieron la obra de la catedral de Astorga ver GonzaLez Garcia, Miguel Angel: “Arquitectos,
aparejadores y responsables de obra de la catedral de Astorga”, Actas del Simposio sobre la catedral de Astorga,
Astorga, 2001, pp. 173 — 195.
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en los lugares de relevancia, se recurre a maestros venidos de fuera, como el caso del
burgalés Francisco de Colonia, y con un prestigio reconocido. La presencia de esta saga
de artistas de origen nérdico deja su impronta en el edificio, demostrando un germanis-
mo palpable alejado de los habituales y empobrecidos recursos goticistas de las iglesias
parroquiales del resto del obispado.

2- PORTADAS TARDOGOTICAS DE LOS VALLES

Las inexistentes noticias documentales acerca de la arquitectura de estos edificios,
debido a no haberse conservado los libros de fébrica de este periodo, nos hacen mover
en el terreno de la hip6tesis. Por ello, en orden a los elementos de estas portadas, hemos
establecido una serie de tipos con el propésito de tener una mejor y ordenada visién de
las mismas. Veamos a continuacién su clasificacién y caracteristicas estilfsticas.

Portadas con arco de medio punto, arquivoltas de medias cafias, decora-
cién de bolas y alfiz

A esta tipologfa corresponden las cinco portadas de las iglesias de Carracedo de
Vidriales, Cunquilla de Vidriales, Moratones de Vidriales, Pozuelo de Vidriales y Sitrama
de Tera. Todas ellas presentan un mismo disefio aunque con leves variantes.

La portada de Carracedo de Vidriales (Fig. 2) se abre en el muro sur de su parroquial
dedicada a San Miguel. Estd organizada mediante cuatro arquivoltas de medias cafas
que descansan en dos frisos ornados con cinco bolas (hoy casi desaparecidas), y que pro-
siguen hacia el suelo conformando una apariencia de pilarillos. Todo el conjunto de ar-
quivoltas se ve resguardado mediante una chambrana guardapolvo decorada con bolas,
que apea sobre ménsulas bastante desgastadas de formas cuadraticas con concavidades.
Algo separadas al nacimiento del guardapolvo, se han colocado otras dos ménsulas de
igual factura y forma que las anteriores, de donde arranca el alfiz, nuevamente ornamen-
tado con bolas, enmarcando la parte superior de la portada. En la actualidad 1a zona de
arriba del alfiz estd mutilada debido a la colocacién de un pértico moderno. El hecho de
no haber conservado el enlucido exterior que presentaban este tipo de construcciones,
nos permiten contemplar el contraste de los sillares de piedra que se han utilizado para
la puerta, con la mamposterfa del muro donde se ubica.

El interior de la iglesia es de tres naves, separadas a través de pilares cuadrados
que se rematan en un friso con el mismo tipo decorativo de bolas que hemos visto en la
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Fig. 2. Portada de la iglesia de San Miguel de Carracedo de Vidriales

portada, de donde surgen grandes arcos formeros de medio punto, por lo que hemos de
suponer una misma cronologfa, o campafa, para ambos conjuntos.

En lineas generales, este va a ser el esquema que vamos a ver en todas las portadas
de esta tipologfa.

En la iglesia de San Miguel de Cunquilla de Vidriales volvemos a encontrar otra de
estas portadas géticas con arco de medio punto® (Fig. 3). Igual que la anterior, se compo-
ne de cuatro arquivoltas de medias cafias que llegan hasta el suelo, sélo interrumpidas
por los dos frisos de cinco bolas que se sitdan en la linea de impostas. Recubriendo a
las anteriores, aparece el guardapolvo ornado con bolas, que descansa en dos ménsulas
de formas convexas, junto a las que se sittian otras cilindricas y decoradas también con
esferas, en donde descansa el alfiz que enmarca. Sobre éste se ha colocado una cornisa
con la misma decoracién. En las enjutas que se forman entre el arco de medio punto y
el alfiz se han conservado restos del antiguo enlucido. Hoy casi estd desprovisto de él ya

6 Para un breve andlisis de la iglesia y la portada ver SaiNz Saiz, Javier: £l gotico rural en Castilla y Ledn. Leén, 1997,
p. 128.
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Fig. 3. Portada de la iglesia de San Miguel de Cunquilla de Vidriales
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Fig. 4. Portada de la
iglesia de Santiago
Apéstol de Morato-
nes de Vidriales

que la portada estd a la intemperie por haberse desmontado el pértico que la precedia,
y del que quedan restos visibles en los alrededores. Abierta en el muro septentrional
de la tnica nave de la iglesia, es uno de los mejores exponentes de esta tipologfa de
portadas.

Una nueva puerta de similar factura podemos contemplar en la iglesia de Santiago
de Moratones de Vidriales (Fig. 4). Es una parroquial que contaba originalmente con
una nave, a la que se le afiadi6 otra en el lado norte avanzado el siglo xvi, mediante dos
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Fig. 5. Portada de la iglesia de la Inmaculada Concepcién de Pozuelo de Vidriales

arcos de medio punto moldurados que descansan en una columna y dos semicolumnas
estriadas de orden toscano. La cabecera es rectangular y de parecida morfologfa a la que
podemos ver en la cercana iglesia de Bercianos de Vidriales’, por lo que serd de una
misma cronologfa o quizd algo posterior.

En el muro meridional del templo y resguardada bajo un pértico, se abrié la puerta
de acceso. Presenta la misma disposicién organizativa que las anteriores, por lo que
no nos detendremos mucho en su descripcién. En este caso se han utilizado seis bolas
decorativas en los frisos que sirven de descanso a las arquivoltas, y ménsulas cuadrati-
cas con concavidades tanto para las que reciben el guardapolvo como para las del alfiz.
Este tltimo ha perdido parte de la ornamentacién de esferas que lo decoraba, pero por

7 Sobre la arquitectura y cronologfa de esta iglesia ver Gomez-Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental..., op. cit., p.
203. Més recientemente en Huerta Huerta, Pedro Luis: “Iglesia de la Visitacién” en Enciclopedia del Roménico en
Castilla y Ledn, tomo de Zamora. Aguilar de Campoo, 2002, pp. 73-76. El investigador granadino data la iglesia en
una fecha imprecisa entre los siglos xu y xii, sin precisar mds, mientras que Huerta Huerta propone su comienzo a
principios del siglo xii, para su posterior cambio de proyecto a tres naves a mediados de la misma centuria.



A propdsito de varias portadas tardogoticas de los valles del Tera y de Vidriales

Fig. 6. Portada de la iglesia de San Miguel de Sitrama de Tera
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el contario ha conservado el enlucido, que nos proporciona una clara visién de cémo
fueron concebidas primigeniamente estas portadas.

Abierta en el muro septentrional de la iglesia de la Inmaculada Concepcién de
Pozuelo de Vidriales (Fig. 5), podemos contemplar otra portada de este tipo, aunque
seguramente algo alterada respecto a su concepcion original. En el interior de la fdbrica
no ha pervivido nada de la época de la portada, pues como se ve, su tnica nave fue
reformada en el siglo xvii.

Su composicién responde a la de las anteriores (cuatro medias cafias, frisos con
cinco bolas, ménsulas con prismas cuadraticos que recogen el guardapolvo...), a excep-
cién del inexistente alfiz y de la aparicién de una peana cilindrica decorada con bolas,
dispuesta sobre ella, que suponemos concebida para albergar alguna imagen. Sin embar-
go, el hecho de haber restos en la pared de un posible pértico y del color més aclarado
del paramento donde se encuentra la portada, nos hacen sospechar de una probable
alteracion de la misma. Estéd actuacion pudo desproveerla de un alfiz del que no se han
conservado restos, aunque quien sabe si esa peana pudo ser una de las ménsulas en don-
de descansaba un hipotético alfiz. A pesar de nuestras conjeturas, lo que no cabe duda
es que la portada, atin no teniendo un alfiz, estd disefiada con los mismos preceptos que
las que hemos estudiado anteriormente.

Por dltimo y para acabar con esta tipologfa, en la iglesia de San Miguel de Sitrama
de Tera (Fig. 6) encontramos el tiltimo exponente de estas portadas®. Esta se ubica bajo
un portico en el muro sur de la Gnica nave que presenta la parroquial, en donde hemos
de destacar la hermosa armadura ochavada de su cabecera. El modelo de esta puerta se
aparta un poco de las otras, barroquizdndose ornamentalmente. Tiene forma semicircu-
lar, en la que se han dispuesto tres arquivoltas de medias cafias (la primera decorada con
bolas, la segunda con alternancia de bolas y flores cuatripétalas y la tercera sin nada), y
un gran arco liso, todo ello guarecido por un guardapolvo ornado con esferas. Los frisos
donde descansan las arquivoltas se decoran con seis bolas, sélo visibles los del izquierdo
(desde el punto de vista del espectador) puesto que la portada se rompe por el lado de-
recho debido a la apertura de una capilla.

Toda la portada se enmarca por un alfiz de bolas que se entrecruza y nace desde la
misma ménsula (muy desgastada y de inapreciable forma) que el guardapolvo.

Las portadas que acabamos de analizar forman, por sus caracteristicas, un grupo
bastante homogéneo. A pesar de no tener elementos definitorios de estilo (como la de-
coracién de cardina o los arcos apuntados, carpaneles o conopiales), estas portadas son

8 Un pequefo andlisis de la parroquial y su portada en SaiNz Saiz, Javier: El gético rural..., op. cit., p. 133.
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Fig. 7. Portada de la iglesia de la Asuncién de Cubo de Benavente

de un estilo gético muy provincial, caracterizado por la utilizacién de una solucién en
arco de medio punto y una ornamentacion tipica del dltimo gético, como es la de bolas
0 medias bolas. A su estética goticista se unen elementos de raiz mudéjar, muy en boga
desde finales del siglo xv, como es la utilizacién de un alfiz para recuadrar.

Las similares soluciones que presentan estas portadas, nos estdn indicando la utiliza-
cién de unos, si no idénticos, casi idénticos modelos para su ejecucién, que, sobre todo
en las cuatro primeras, nos hacen sospechar en la posible actuacién de unos mismos
canteros. Aun no siendo asf, lo que es mds que evidente es la dependencia de todas ellas
a un disefio comun basado en arco de medio punto con arquivoltas de medias cafias
y alfiz enmarcando. La nota peculiar la ponen esas medias cafias, que hacen recordar,
salvando las distancias, a algunos modelos de portadas roménicas. Es como si se quisiese
rememorar un modelo medieval antiquizante.
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Fig. 8. Portada de la iglesia de San Pelayo de Quintanilla de Urz

En cuanto a la cronologia, Javier Sainz propone para el conjunto de la iglesia de
Cunquilla, y por ende al de su portada, una datacién en torno a finales del siglo xv o
comienzos del xvi°. Sin embargo, creemos mds acertado pensar que su ejecucion fuera
realizada ya dentro de las primeras décadas del siglo xvi, fecha extensible al resto de
portadas de esta tipologfa. De este modo, éstas vienen a coincidir con un modelo de
portadas que se da en el primer cuarto del siglo xvi, y que gusta del arco semicircular
pero con grandes dovelas lisas, a diferencia de las nuestras'®. Esta morfologfa de puertas
con un alfiz que las enmarca, es tipica de la arquitectura civil de la época, por lo que es
probable que estos edificios hayan sido uno de los referentes para los vanos de entrada
de algunas iglesias, y quiza de las que estamos estudiando!!.

9 SaiNz Saiz, Javier: El gético rural..., op. cit., p. 128.

10 MartiNgz Frias, José Marfa: “Arquitectura gética” en Arte Gotico, Historia del Arte de Castilla y Ledn, Tomo 111,
Valladolid, 1995, p. 176.

11 CasTAN LaNAspa, Javier: Arquitectura gotica... op. cit., p. 89. Los palacios de finales del siglo xv y principios del xvi,
son un claro ejemplo de construcciones con portadas en las que predomina la forma semicircular de grandes dovelas,
recuadradas por un alfiz. Sin embargo, esta modalidad no es exclusiva de palacios, ya que también puede observarse
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Portadas con arco de medio punto, arquivoltas con baquetones y alfiz

Un grupo menos homogéneo que el anterior pero con unas soluciones parecidas
entre si, es el formado por las portadas de las iglesias de Cubo de Benavente, Quintanilla
de Urz y San Pedro de la Vifia.

La primera de ellas es la de la iglesia de la Asuncién de Cubo de Benavente (Fig. 7),
templo gético de tres naves que se separan mediante pilares cuadréticos en los que se
apean arcos apuntados. En la nave meridional y cobijada bajo un pértico con techumbre
ochavada de madera, se encuentra la portada. Esta presenta unos elementos diferentes
con respecto a las anteriores. Su forma en medio punto, se organiza a través de tres
arquivoltas baquetonadas, entre las que se intercalan medias cafias, que descansan en
otras tantas molduras cilindricas a cada lado, actuando a modo de capitelillos, para pro-
seguir por las jambas hasta llegar a dos grandes basas (una de formas aristadas) donde
reposan.

A la altura de estos capitelillos, y algo separadas, se ubican dos grandes ménsulas
de donde surge un guardapolvo decorado con las tipicas bolas que hemos visto en las
anteriores portadas, y un alfiz enmarcando el conjunto. Curiosa es la forma que mues-
tran estas dos ménsulas, pues siguen miméticamente el modelo de las basas, siendo la
de la izquierda una estructura esférica adornada con perfiles aristados, y la de la derecha
céncava v lisa.

La siguiente portada de esta tipologfa es la de la parroquial de San Pelayo de Quin-
tanilla de Urz (Fig. 8), localizada en el muro sur de su tnica nave, bajo un pdértico
moderno. Al igual que la de Cubo, se organiza mediante tres arquivoltas baquetonadas,
entre las que se intercalan medias cafias, que reposan en pequefas molduras actuando
como capitelillos, y prosiguiendo por las jambas para terminar en unas basas de igual
morfologia que la de los pequefios capiteles. A una leve distancia de estos arranca el
alfiz, que descansa en dos ménsulas de forma cénica y con varias molduras. En la ac-
tualidad el alfiz no se conserva completo debido a que ha perdido la parte superior. Un
rasgo interesante es poder ver, una vez mas, la diferencia de materiales utilizados en
la portada (sillares de piedra) y en el muro (mamposterfa), al presentarse libres de todo
revestimiento pictdrico.

En la iglesia de San Pedro Apdstol de la localidad de San Pedro de la Vina (Fig. 9),
nos encontramos con la Ultima portada de esta modalidad. La fébrica del templo tiene
dos naves como resultado de varias actuaciones posteriores. Originalmente debi6 tener

en otro tipo de edificios civiles. El Palacio de los Momos de Zamora y el Hospital de la Piedad de Benavente, son dos
buenos ejemplos de lo dicho anteriormente.
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Fig. 9. Portada de la iglesia de San Pedro Apdstol de San Pedro de la Vifia
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Fig. 10. Portada de la iglesia de la
Asuncién de Grijalba de Vidriales

una have con una cabecera cuadrangular parecida a la de Bercianos o Moratones, y
que a principios del xvi, fue ampliada con otra en el lado meridional mediante dos arcos
formeros de medio punto y gran derrame, que se apoyan en pilares ochavados a los que
se afiaden pilarillos. Mds tarde, se cubrieron las dos naves con bévedas de lunetos del
siglo xviiL.

A la misma época en la que se abri6 la nave sur, corresponde la portada de acceso
que se sitta en el muro septentrional. Estd estructurada mediante un arco de medio
punto en el que se insertan dos arquivoltas baquetonadas, y una de medias cafias, que
discurren por todo el arco y jambas hasta llegar a cuatro pequefas basas. A la altura de
los rifiones del arco, se disponen dos pequefias ménsulas ornamentadas con tres rosetas,
de las que nace el alfiz. La nota singular la aporta la peana que se coloca en la parte su-
perior del alfiz, decorada con el mismo tipo de rosetas que acabamos de ver en las mén-
sulas, con el propdsito de albergar una imagen. No sabemos sf existié o no tal escultura
pero sf asf fuese, su iconograffa serfa la del Santo titular: San Pedro Apdstol.
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En este segundo grupo de portadas existen ya unos elementos més definitorios de
la estética gética, al utilizar unas arquivoltas con baquetones o boceles y unas molduras
que acttian a modo de pequefios capiteles o basas. Al igual que las anteriores, su crono-
logfa debe enmarcarse en las primeras décadas del siglo xvi. De nuevo se seguird utili-
zando el alfiz como motivo decorativo de progenie mudéjar, que se tomard, siguiendo la
moda, de la arquitectura civil de la época'?.

Otras portadas tardogéticas en los valles: Grijalba de Vidriales

Fuera de la estructura y forma de las portadas de medio punto que hemos estudia-
do, existe en la zona una que presenta elementos goticistas mucho més claros. Este es el
caso de la portada de la iglesia de la Asuncién de Grijalba de Vidriales'® (Fig. 10).

Ubicado bajo un pértico en el lado septentrional del templo se abre el vano de
acceso, realizado en sillerfa de piedra que contrasta con la mamposterfa cuarcitica de
los muros. Gémez-Moreno hizo un primer andlisis de éste diciendo: “Portada gética de
arco trebolado, rico en molduras, con recuadro y bolitas en los capiteles”!*. La somera
pero certera descripcién del maestro granadino nos estd indicando claramente la distinta
concepcién de esta portada respecto a las anteriores. Asi, se organiza mediante un arco
trilobulado en el que dos baquetones delimitan el arco para insertar dos medias canas.
Estos descansan sobre unos capitelillos decorados con bolas, que son el remate de unos
pilarillos con basas. Enmarcando el conjunto se ha dispuesto un alfiz con el mismo tipo
de capitelillos, quebrdndose en la parte superior para albergar una imagen hoy inexis-
tente. Podemos suponer que de haberse concebido la talla escultérica, ésta serfa la de la
advocacion de la iglesia: La Asuncién de Marfa. Entre el baquetdn del arco de la portada
y el alfiz que recuadra, se ha colocado otro baquetén mds fino con pilarillos y capiteles
con bolas, que recorre la forma del citado alfiz.

La portada de esta fabrica junto con la béveda de terceletes de la capilla mayor y la
sacristfa, son las partes mas nobles del edificio, puesto que los muros son de mamposte-
rfa y la cubricién de la nave se hace con una bella armadura mudéjar de mediados del
siglo xvi'°.

12 Como también puede verse en algunas portadas vallisoletanas, como la de la iglesia de Laguna de Duero. Ver CasTAN
LANaspa, Javier: Arquitectura gotica... op. cit., p. 89.

13 Sobre esta iglesia consultar Gomez-Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental..., op. cit., p. 311 y Nieto GONZALEZ, José
Ramén: “Grijalba de Vidriales” en Catdlogo Monumental de Castilla y Ledn: Bienes inmuebles declarados, Vol 11,
Valladolid, 1995, pp. 1044 y 1045. También ver SaiNz Saiz, Javier: El gotico rural..., op. cit., p. 130.

14 Gomez-Moreno, Manuel: Catdlogo Monumental..., op. cit., p. 311.

15 Niero GonzaLez, José Ramén: “Grijalba de Vidriales”, op. cit., p. 1044.
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Fig. 11. Portada de la iglesia de El Salvador de Rdgama (Salamanca). Foto: Fundacién Santa Marfa la Real.
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El modelo de esta portada es de un tipo mds goticista que los anteriores, pudiéndose
contemplar en otros edificios castellanos. Asi, por ejemplo, en la portada gética de la
iglesia salmantina de Rdgama'® (Fig. 11) podemos ver unos paralelismos compositivos
similares a los de la portada de Grijalba. El disefio estd basado en un arco trilobulado al
que se le enmarca por un alfiz quebrado, difiriendo en su concepcién escultdrica, ya que
en Rdgama la portada estd cuajada de decoracién (cardina, rosetas, animales y figuras
humanas) y la de Grijalba presenta una sencillez producida por su desornamentacion.

Sobre la cronologfa del conjunto, y por extension de la portada, Sainz Saiz ha pro-
puesto su levantamiento a finales del siglo xv!7, mientras que José Ramén Nieto la en-
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Fig. 12. Portada de la iglesia de San Pedro Apéstol de San Pedro de Ceque

16 Sobre los restos de romdnico de ladrillo de la iglesia de Rdgama ver Huerta HuerTa, Pedro Luis: “Iglesia de El Salvador
de Rdgama” en Enciclopedia del Roménico en Castilla y Ledn, tomo de Salamanca. Aguilar de Campoo, 2002, pp.
247-249. Un pequefio comentario sobre la portada gética en SANz Saiz, Javier: £l gético rural..., op. cit., pp. 83 y
84.

17 SaiNz Saiz, Javier: El gético rural..., op. cit., p. 130.
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marca ya dentro del siglo xvi'8, fecha, a nuestro juicio, mds acorde. Por ello proponemos
la ereccién de esta portada en los primeros decenios de la decimosexta centuria.

Portadas tardogéticas con influencia decorativa del Renacimiento: San Pe-
dro de Ceque

Un estadio mds avanzado en las portadas tardogdticas de los valles del Tera y de
Vidriales, corresponde a la que podemos contemplar en la iglesia de San Pedro Apdstol
de la localidad de San Pedro de Ceque (Fig. 12).

El cuerpo de la iglesia estd formado por tres naves, gran cabecera, a la que se adosan
la sacristia y el baptisterio, y espadafia a los pies. En el centro de la nave norte se abre
la comentada portada, que es la principal, puesto que en la nave meridional hay otra
conocida como la puerta de Santa Catalina.

Su organizacién estd basada en un arco de medio punto con gran rosca, que baja
hasta el suelo en forma de pilarillos con basas, sélo interrumpidos por frisos que vienen
a continuar el alfiz que enmarca el conjunto. El grupo se enriquece con motivos decora-
tivos de rosetas cuatripétalas que se insertan en la rosca del arco, entre los pilarillos, en
los frisos y en el intradés del alfiz. Este alfiz nace de dos pequefias ménsulas poligonales
que surgen del final de los frisos corridos, con el propésito de recuadrar el arco. En éste,
se ha elegido un motivo decorativo de progenie italianizante como es el de los dente-
llones, utilizados también, aunque muy desgastados, en el basamento donde se apean
las basas de los pilarillos. Al mismo mundo estilistico pertenecen las dos hornacinas que
presentan veneras con la charnela hacia adentro (es decir, hacia abajo), situadas en las
enjutas del arco. Obviamente éstas fueron concebidas para albergar esculturas que no
sabemos si llegaron a ejecutarse, pero aceptando su realizaciéon podriamos suponer que
fuesen las imédgenes de San Pedro, ya que es el titular, y su homoénimo San Pablo, debido
a su condicién de Principes de la Iglesia.

En el interior de la iglesia podemos encontrar el mismo tipo formas que hemos visto
en la portada, exactamente en las dos arquerfas de medio punto y gran derrame, que
se apoyan en pilares ochavados, ubicadas en la nave del evangelio. De nuevo vuelven
a aparecer las rosetas ornamentales en la rosca de los arcos y entre los pilarillos que se
adosan a los pilares ochavados, asf como la decoracién de dentellones en el basamento
de estos (Fig. 13), tal y como acabamos de ver en la portada.

Una vez hecho el andlisis descriptivo de la portada, es hora de hacer una serie
de apreciaciones. Como todas las portadas anteriores que hemos estudiado, la de San

18 Nieto GonzALEz, José Ramén: “Grijalba de Vidriales”, op. cit., p. 1045.
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Fig. 13. Pilar de la
iglesia de San Pedro
Apbstol de San Pedro de
Ceque

Pedro de Ceque también pertenece a esta estética gética, con el matiz mudejarizante
del alfiz. Sin embargo, en ella aparecen elementos decorativos que ya entroncan con las
primeras manifestaciones renacientes de Castilla. Por tanto, en este puerta se atinan tres
tendencias: lo gético, lo mudéjar y lo renacentista, aunque esto dltimo de una manera
superficial.
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El dimorfismo ornamental de la portada se resume en las rosetas cuatripétalas go-
tizantes y en los dentellones del alfiz y basamentos. El primer tipo decorativo es muy
usual entre las construcciones géticas, pudiéndolo encontrar en iglesias del entorno,
como la de Ayo6 de Vidriales'. Respecto al segundo modelo ornamental, tenemos que
advertir ya su modernidad frente a todo lo que hemos estado viendo hasta ahora.

Para valorar esta superficial influencia del Renacimiento en la portada de San Pedro
y tratar de establecer una cronologia aproximada, haremos una serie de relaciones y
comentarios. Los elementos decorativos que se dan en esta puerta, tienen su paralelismo
en retablos castellanos de la época. Es decir, retablos con arquitecturas géticas, pero uti-
lizando ya algin motivo ornamental renacentista, como puedan ser los dentellones, las
hojas de laurel, los roleos, los motivos vegetales a candelieri.. Asi, por ejemplo, pode-
mos contemplar lo dicho en los retablos de Duefias (Palencia), Villamediana (Palencia)
0 el de la capilla del Dedn Zapata en el convento de San Pablo de Palencia. El primero
de ellos debe estar haciéndose desde 1510 hasta 1515, trabajando en él los maestros
Antonio y Giralte, y los entalladores Alonso de Ampudia y Pedro Manso, a quienes se
les atribuye la autorfa de los otros dos. Por otro lado el retablo del Dedn Zapata se ha
datado hacia 1516%!, mientras el de Villamediana se ha considerado posterior a éstos
pero no més alld de 1520%2. Los ensamblajes de estas tres maquinas presentan un friso
decorativo discurriendo por todo el guardapolvo, a base de dentellones como los que
aparecen en la portada y pilares de la iglesia de San Pedro, conjugando de esta manera
la somera influencia renacentista con las estructuras goéticas. Por ello, y a tenor de las
cronologfas que acabamos de ver en los retablos, podemos situar la ejecucién de la por-
tada zamorana en una fecha en torno a las décadas de 1510 6 1520.

Sobre la posible penetracién de elementos de estética italianizante en esta parro-
quial, tenemos que relacionar un edificio cercano en el que existe este lenguaje hibrido
de lo “moderno” y lo “romano”, aunque de una manera mas acusada. Nos referimos al
Hospital de la Piedad de Benavente (Fig. 14), erigido entre los afios 1517-1518, segtn
reza la inscripcién de la puerta de entrada, por el quinto conde de Benavente y su espo-

19 La iglesia de Ayod es de una nave con cubierta de madera (aunque originalmente debid tener bévedas de crucerfa a
tenor de las repisas dispuestas al lado de los capiteles) y una cabecera cuadrada con béveda de terceletes. En el cuerpo
de la nave se han dispuesto tres arcos diafragma que se recogen en pilares adosados, todos ellos decorados con el
mismo tipo de rosetas que aparecen en la iglesia de San Pedro de Ceque.

20 Parrapo DEL OLMO, Jesis Marfa: “Estilo de los ensamblajes géticos palentinos” en Jornadas sobre el gotico en la
provincia de Palencia. Palencia, 1988, pp. 81-83. Ara Gi, Clementina Julia: “Escultura” en Arte Gdtico, Historia
del Arte de Castilla y Ledn, Tomo 11, Valladolid, 1995, p. 322. MArTiNEZ, Rafael: “Pedro Manso y el retablo de la
iglesia parroquial de Duenas (Palencia)”, Publicaciones de la Institucion Tello Téllez de Meneses, n° 73, 2002, pp.
421-428.

21 Sobre este retablo ver Ara Gi, Clementina Julia: “Llanto sobre Cristo muerto. Retablo del Dedn Gonzalo Zapata” en
Memorias y Esplendores, Las Edades del Hombre, Palencia, 1999, pp. 135y 136.

22 ParraDO DEL OLMO, Jesus Marfa: “Estilo de los ensamblajes...”, op. cit., p. 81. CASTAN LaNaspa, Javier: Villamediana,
iglesia de Santa Columba. Palencia, 1992, pp. 15-18.
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Fig. 14. Portada del Hospital
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sa: don Alonso Pimentel y dofia Ana Velasco y Herrera?®. En su portada contemplamos
un gran arco semicircular de grandes dovelas lisas, enmarcado por un gran alfiz que se
remata con una caja coronada por un frontén. En ella podemos ver todo un repertorio
de ornamentos y estilemas gotizantes, como la decoracién de cardina del alfiz, la Piedad
flamenquizante que se ubica dentro de la caja, la peana donde se dispone esta imagen, o
la propia estructura de la portada. Por otro lado, el decorativismo de estirpe italianizante
se encuentra en las dos ldureas que rodean a los escudos de los promotores y en las
pilastras a candelieriy frontén de la caja del remate.

Muy interesante para nosotros es la estructura afrontonada del remate del alfiz.
En ella observamos el motivo de los dentellones en un imposta que va entre las dos
ménsulas a cardina donde se yerguen las pilastras, o en una de las que decoran el fron-
tén triangular. Dentro de este frontén se alberga una gran venera con la charnela hacia
adentro, también de nuestro interés.

23 Gomez-MoreNo, Manuel: Catdlogo Monumental..., op. cit., p. 271. Navarro TALEGON, José: “Manifestaciones artisticas
de la Edad Moderna”, Historia de Zamora, Tomo II, La Edad Moderna, Zamora, 2001, pp. 516 y 517.
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Como vemos, tanto la decoracion de dentellones como el uso de la venera que hay
en este edificio benaventano, también lo encontramos en la portada de San Pedro de Ce-
que (Fig. 15). Es posible, por ello, que el Hospital de la Piedad fuera uno de los modelos
de donde los canteros de la iglesia de San Pedro tomasen estos motivos ornamentales.
Asf lo demuestran los dentellones del alfiz de la portada o los de los basamentos de los
pilares de la iglesia, y las veneras de las hornacinas. Aunque si bien, su origen pudo
estar en algun otro edificio, retablo o, incluso, por el seguimiento de algin grabado o
plantilla.

La fecha de ereccién del Hospital (1517-1518), viene a corroborar la cronologfa
que establecimos de la portada en base a algunos retablos de la época, por lo que nueva-
mente indicamos su ejecucién en la segunda o tercera década del siglo xv1.
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Fig. 15. Detalle de la portada de San Pedro de Ceque y del Hospital de la Piedad de Benavente
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3- CONCLUSION

Las portadas tardogdticas que acabamos de analizar, suponen un ejemplo claro
de la popularizacién del estilo gético en los inicios del siglo xvi. Sus sencillas estructuras
en arco de medio punto, engalanadas con alglin motivo ornamental, y recuadradas por
un alfiz, siguiendo la moda de la arquitectura civil de la época, son el resultado de un
tipo de portadas que se da en este periodo*, y que nada tienen que ver con otras que
contintian el bello y efectista lenguaje hispanoflamenco?.

Los modestos recursos arquitecténicos de estas fébricas y de sus vanos de acceso
en los valles del Tera y de Vidriales, denotan un alejamiento estilistico de aquello que
se estd haciendo en la sede diocesana. Es decir, que se estd adecuando las formas de un
estilo noble a un 1éxico més sencillo y empobrecido, resultado de varios factores, como
el de los artifices que trabajan en estas tierras, el de los materiales constructivos del en-
torno v, por ultimo y mds importante, el de la poca riqueza de esta zona respecto a otros
territorios, que no permitirfa levantar edificios de mayor entidad.

Debido a las formas que presentan estas portadas, hemos establecido una serie de
categorfas, iniciando el recorrido por las que muestran arco de medio punto, arquivoltas
de medias cafias, decoracion de bolas y alfiz, seguida de otras similares pero con arqui-
voltas baquetonadas, y de una mds goticista, con arco trilobulado v alfiz quebrado, para
acabar con la que inaugura un modelo mds avanzado al mostrar elementos decorativos
de raigambre renacentista. Todas ellas son datables en los primeros decenios del siglo
xv1, 0 del primer tercio si se quiere, pudiendo precisar una cronologfa dentro de las dé-
cadas de 1510 6 1520 para la de San Pedro de Ceque.

24 Portadas de este tipo se dan también en otros lugares castellanos, como por ejemplo en la de la iglesia de San Juan de
Encinilla o San Miguel de Serrezuela, en la provincia de Avila.

25 En este momento existen portadas que siguen la tradicién hispanoflamenca, con grandes obras cuajadas de cardina
y otros elementos ornamentales, y disefiadas con distintos tipos de arcos (carpaneles, conopiales, mixtilineos), que
las dotan de un cardcter rico y fantasioso. Ejemplos de este periodo pueden ser la Portada del Cardo (1514-1517)
de la Catedral de Ledn, de Juan de Badajoz el Viejo, o las portadas de las iglesias de Olivares de Duero, Santa Marfa
de Medina de Rioseco o Moral de la Reina, todas en Valladolid, de principios del xvi y de ascendencia palentina (el
origen estd en las portadas de la catedral y convento de Santa Clara de Palencia). Sobre estas portadas ver MErINO
Rusio, Waldo: Arquitectura hispanoflamenca..., op. cit., pp. 125-134 y CastAN LaNASPA, Javier: Arquitectura gética...
op. cit., p. 89.





