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Las primeras sintesis importantes sobre el arte andalusi publicadas en nuestro pais
vieron la luz hacia mediados de este siglo. Recogian los resultados de investigacio-
nes llevadas a cabo entre los tltimos veinte afios del siglo XIX y los primeros cin-
cuenta del XX

Es incuestionable que, con todos sus aciertos y errores, pusieron las bases teéricas
de nuestra disciplina y dieron lugar a una sistematizacién para su estudio basada en
criterios cronolégicos®. Todos los edificios, ruinas u objetos se enmarcaban en un
periodo ajustado a los grandes cambios politicos habidos en al-Andalus durante los
casi ochocientos afios en que este variable concepto geogréfico formé parte de la dar
al-Islam. Se hablaba de arte emiral, califal, taifa, almordvide, almohade y nazari. Y
los investigadores posteriores han venido aceptando ese modo organizativo a pesar
de su cada vez mis evidente insuficiencia.

Las principales causas que, a nuestro juicio y con cardcter general, han propicia-
do este continuismo han sido tres: el larguisimo lapso temporal en que la arqueologia
andalus{ ha estado ausente de los planes de estudio de nuestras universidades y, mas
modernamente, el desarrollo alcanzado en la ultima veintena por los estudios de
arqueologia medieval, cuyo apreciable aporte de informacién cientifica no ha sido
atin suficientemente asimilado e incorporado al cuerpo teérico de la disciplina, y la
reduccién —léase aislamiento— de los dmbitos geogrificos y temporales estudiados
hasta perder, en no pocos casos, la perspectiva de conjunto.

' La primera gran sintesis del arte andalusi se debe a don Manuel Gémez-Moreno, figura capital para la

comprensi6n del pensamiento espafiol contempordneo en el campo de la Arqueologia y, en general,
de la Historia del Arte. Fue publicada en Madrid el afio 1951, pero la mayor parte de sus materiales
habian sido recopilados bastantes afios antes.
Las teorias reflejadas en el libro se debfan a su dilatada experiencia investigadora, con un decisivo
aporte del trabajo de campo que, sin embargo, hacia mucho tiempo que habfa concluido oficialmente
para esas fechas. De hecho, aunque don Manuel continué activo hasta practicamente la fecha de su
fallecimiento, en junio de 1970, su jubilacién tuvo lugar en el afio 1934, Resulta asi que una parte
apreciable de lo contenido en aquella obra se publicé mds de treinta afios después de haber sido ela-
borado y sélo ha comenzado a revisarse en algunos de sus aspectos fundamentales durante los afios
setenta. Cf. M* E. Gémez-Moreno (1995).

? La tinica excepcion a la regla la constituye el trabajo de L. Torres Balbéds dedicado al arte del reino
nazari de Granada (1949, pp. 73-234). La materia se organizé alli, siguiendo un esquema urbanisti-
co, por tipos de edificios y, en lo que se refiere a la Alhambra, por unidades arquitecténicas. Esto da
a la obra un tono confuso de necesidad. Todavia hoy nuestra investigacién se resiente de esta ordena-
cién, quizds justificada en su momento, més propia de una gufa turfstica que de un estudio analitico.



170 Fernando Valdés Ferniandez

No ha sido ni podia ser otra la ténica en lo que se refiere al estudio del arte y de
la arqueologia de los siglos XI y XII. Sus jalones cronolégicos se han hecho coinci-
dir con los cambios politicos sufridos por el cada vez més exiguo al-Andalus y sus
particiones internas o corrian en paralelo con las fronteras politicas de los estados
isldmicos peninsulares o se organizaban por tipos de construcciones, en lo relativo a
la arquitectura, o por materias, en las artes llamadas industriales®.

Cabe reflexionar, sin embargo, sobre la validez de estos afiejos esquemas y sobre
su adecuacién a nuestros conocimientos actuales sobre el mundo material. Nos ceiii-
remos en esta ocasion al arte de los periodos convencionalmente conocidos como de
los Reinos de Taifas y del Imperio Almoravide.

1. EL MARCO CRONOLOGICO

Ya hemos sefialado hace algunos afios, a propésito de la periodizacién de la cera-
mica andalusi® la dificultad de fijar en un tinico momento concreto la frontera entre
el mundo omeya y el propiamente llamado taifa debido a los diversos criterios utili-
zables para establecer la conclusién del primero y el comienzo del segundo.

La finalizacién del califato omeya de Cérdoba puede situarse en dos momentos
concretos: simbélico, el primero, si nos basamos en el hecho estrictamente militar, y
arqueoldgico, tomando como referencia el asalto y saqueo de la ciudad palatina de
Madinat al-Zahra’, maxima realizacién civil de la derribada dinastia, por los berébe-
res del pretendiente Sulayman al-Musta‘in (23 rabi’ 1 401 H. /4 nov. 1010)®.
Juridico, el segundo, si lo establecemos en el momento de la decisién tomada por la
asamblea de notables cordobeses que depuso a Hisam III, el dltimo de los endebles
monarcas que adquirieron o pretendieron adquirir la dignidad califal (12 dii-I-hiyya
422 H./30 nov. 1031)“.

Desde una posicién temporal estricta este segundo acontecimiento cierra un capi-
tulo de la historia politica del islam peninsular y por eso sirve mucho mejor a los estu-
dios sobre el desarrollo del estado cordobés y de sus estructuras. No ocurre otro tanto

* M. Gémez-Moreno (1951); L. Torres Balbds (1967).

*F Valdés (1981/82), pp. 153-157.

5 La eleccion de esta fecha no es caprichosa. Después de su primera destitucién (mediados de febrero
de 1009), Hisam II fue nuevamente entronizado (23 jul. 1010) para desaparecer -;asesinado?- muy
poco después, cuando los moros de al-Musta‘in se apoderaron de Madinat al-Zahra’ y acabaron por
entrar en Cérdoba. El momento coincide, dia mds o menos, con la fase postrera en que el legitimo
califa omeya, hijo de al-Hakam II, ejerci6 algiin poder de forma constatable. Cf. M* J. Viguera (1994),
pp- 33-34.

¢ E. Lévi-Provengal da, seguramente por un error mecénico (1962, pdg. 485), como fecha del suceso el
12 de dii-l-ga‘da.
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a la hora de analizar sus empresas materiales. De hecho, el colapso politico del poder
omeya hubo de conllevar, en buena légica, la interrupcién de cualquier obra arqui-
tecténica cuya iniciativa o cuyo consentimiento dependieran del propio Estado y de
su méixima encarnacién, el Principe de los Creyentes. Pero, al margen de ese presu-
puesto teérico, eso no garantiza ni la hipotética continuidad de las obras inacabadas
merced a la iniciativa de funcionarios locales, estrictos cumplidores de los designios
de su sefior natural, ni la ejecucién de otras por impulso de personajes particulares,
corporaciones u organismos residuales, mantenedores de la perdida legalidad insti-
tucional. Y, por lo demads, ;podemos estar seguros de que los débiles y, con frecuen-
cia, efimeros califillas proclamados por una u otra faccién no erigieron, restauraron
o modificaron algin edificio? jAcaso los graves disturbios que tuvieron como
marco a la ciudad de Cérdoba afectaron por igual a todo al-Andalus e hicieron entrar
en crisis todas las actividades constructivas hasta en sus mds apartados rincones? Y,
finalmente, ;se interrumpieron stibitamente las labores de todos los artesanos anda-
lusies por haberlo hecho, aparentemente, las de los talleres dulicos? Nada de eso
parece probable.

Tampoco es fécil solucionar el dilema desde el estudio del periodo taifa, cuyo
comienzo es, si cabe, mucho mds equivoco y confuso por producirse de modo desi-
gual en las distintas zonas geogrificas. La formacion, consolidacion y, en algunos
casos, pronta desaparicién de las nuevas entidades politicas no fue sincrénica y, como
es bien sabido, estuvo sujeta a muy variadas circunstancias.

De intentar establecer la separacién entre periodos histéricos en cada demarcacién
administrativa a partir del instante en que se produjo el colapso del poder central nos
veriamos obligados a individualizar cada taifa de las demds, labor nada fécil, y a
situar el momento exacto en que cada porcién del territorio se hizo independiente o
mantuvo su sumisién, cuando menos nominal, a alguno de los presuntos califas del
momento. En no pocos casos el problema resulta casi insoluble. La conclusién nos
empujaria a fijar una o mis fechas para cada reino y aun asf nunca estariamos segu-
ros de la veracidad de algunas informaciones®.

Desde el punto de vista arqueol6gico, el momento més oportuno para separar for-
malmente un periodo de otro no puede ser noviembre de 1031, aunque sea inapela-
ble a la hora de historiarlos. Para esa fecha algunas de las taifas ya se habian defini-
do claramente como entidades politicas independientes y con seguridad tenfan en su
haber la ejecucién de alguna obra arquitecténica. Si era anterior a noviembre de 1010
no resultaria licito apuntarla en su cuenta de resultados, si posterior, podriamos lla-
marla “taifa” sin remilgos.

7 Ibidem, pag. 154, nota 8 y M* J. Viguera (1994), pp. 31-121.



172 Fernando Valdés Ferndndez

Mas eldstico ha de ser nuestro razonamiento cuando nos referimos a las llamadas
artes industriales o suntuarias. Careciendo de contexto arqueolégico y en caso de
poseer solo una cronologia relativa nada impide encuadrarlas en el esquema descri-
to, como a la poseedora de una datacién absoluta. Las de contexto arqueolégico cono-
cido estardn irremediablemente sujetas a las circunstancias de su hallazgo y al buen
criterio del investigador de turno.

2. EL ARTE DE LAS PRIMERAS TAIFAS Y DEL PERIODO ALMORAVIDE
Y SU DEFINICION TEMPORAL

Los presupuestos que venimos de enunciar para el comienzo del periodo de las
primeras taifas, siempre desde la perspectiva del andlisis arqueolégico, pueden hacer-
se extensibles a su conclusion, sin entrar en el estudio de aquellos reinos prontamen-
te absorbidos por otros isldmicos vecinos. En términos culturales no existieron dife-
rencias o fueron inapreciables.

Sobre los afios cuarenta del siglo se establecid, tanto en el norte como en el sur,
de la Peninsula Ibérica, un statu quo que se mantuvo con altibajos hasta la década de
los ochenta. Ahora bien, la continua presién ejercida por los principados cristianos,
especialmente Leon, sobre sus vecinos meridionales, acabé por llevarlos a una situa-
cién econémica agobiante y politicamente insostenible. La ruptura definitiva de ese
orden o, si se prefiere, la gota que colmé el vaso fue la conquista de Toledo, el 27 de
muharram 478 H./25 mayo 1085.

De ahi se derivé la peticién de auxilio al sultdn almordvide, Yusuf ibn TaSufin, su
desembarco en la peninsula, en auxilio de sus correligionarios, y pasados unos cinco
afios de idas y venidas, de batallas y asedios, de rencillas e intentos de conseguir una
cierta unidad de accién, la incorporacién paulatina, manu militari, de todo al-Andalus
al imperio de los Velados®.

Tampoco en este caso los acontecimientos se produjeron de un modo rdpido.
Nuevamente las fechas oscilan en funcién de cada reino, desde el 10 de rayab 484 H.
/8 sep. 1090, en que se rindié el granadino ‘Abd Allah ibn Ziri, hasta el 509
H./1115-1116, en que los norteafricanos hicieron suyas las islas Baleares. En conse-
cuencia, tampoco cabe establecer una frontera fija para el final de los Reinos deTaifas
y es necesario atenerse a la historia particular de cada uno.

Quizds podria ser titil a alguien considerar la separacion entre el periodo en cues-
tién y el siguiente el 10 de du-I-hiyya 503 H./29 jun. 1110, cuando Zaragoza cay6 en

® Asf llama a los Almorivides una inscripcién procedente de Badajoz (Cf. E. Lévi-Provencal, 1931,
pédg. 56, n°45; F. Valdés, 1979, n° 34, la lectura se debe a M. OcaRa) habida cuenta de su costumbre
de cubrirse el rostro con un velo o litam.
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manos almordvides y se produjo la reunificacién del islam andalusi, pero con iguales
fundamentos podria aceptarse la ocupacién de las Baleares.

Menos arduo es distinguir el fin de la etapa almordvide. El poder de la dinastia
no prosiguié inmutable durante mucho tiempo. Los sintomas de descomposicién inter-
na no tardaron en aflorar y puede decirse que en el 540 H./1145-1146, cuando el emer-
gente califato de los Almohades intervino por primera vez en los asuntos andalusies, el
derrumbe era ya total, dando lugar, entre este momento y el dominio efectivo de los nue-
vos sefiores, a un segundo periodo de taifas mucho menos conocido que el primero.

La pugna entre Almorédvides y Almohades, iniciada a partir del 515 H./1121-1122,
acabd por decantarse del lado de éstos, en el 541 H./1146-1147, al morir el tltimo
soberano almordvide y establecerse en su capital, Marrakas, ‘Abd al Mu’min, primer
califa de la dinastia triunfante. El afio 540 H./1145 se pronuncié en Cadiz la primera
Jjutba a nombre del nuevo califa® y, en enero de 1147, Sevilla fue tomada a viva fuer-
za"”. A pesar de todo la situacién permanecié confusa, por debajo de la aparente
sumisién al nuevo poder. Sélo a partir del 564 H./1168-1169 el califa Abii Ya’qub
Yisuf iniciard una politica decidida para hacer efectiva la sumisién nominal de algu-
nas zonas. El control total de al-Andalus por los califas unitarios ocupa la banda tem-
poral entre el 565 H./1169-1170 y el 629 H./1232.

Debe pues entenderse que, a nuestro modo de ver, el fin de las primeras taifas lo
marca, desde el punto de vista histérico, una linea que zigzagea entre el 1090 y los
aios 1110/1115 y el fin de la subsiguiente etapa almordvide, entre el 1145 y el
1147, establecido lo cual se imponen de suyo dos nuevas interrogantes: jen qué
medida afectaron todos esos cambios politicos al desarrollo de la cultura material de
al-Andalus?, ;se pueden establecer divisiones reales entre el arte y, en general, los
elementos materiales de una etapa y de la otra?

3. EL ARTE DE LAS PRIMERAS TAIFAS

Las principales capitales de al-Andalus durante el siglo X, como centros delegados
que eran de la autoridad central, hubieron sin la menor duda de desempefiar algiin
papel transmisor en sus respectivas zonas de influencia. Las pequefias cortes que rodea-
ban a los gobernadores civiles y militares, fueran estos miembros de las oligarquias

* Ibn Jaldin (1927), pag. 184.

" Ibidem, péig. 185.

" El tnico territorio de al-Andalus que escapd a esta delimitacién fue el reino de ‘Abd Allah ibn
Mardani$, que comprendia una apreciable porcién del SE peninsular. Este soberano consiguié mante-
nerse ajeno al poder de los Almohades entre el 1147 y el 1171 y, en términos artisticos, prolongé el
periodo almordvide. Cf. J. Navarro y P. Jiménez (1995).
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territoriales o funcionarios desplazados, se convertirfan necesariamente en avidas
consumidoras e importadoras de las modas artisticas llegadas de la sede de los cali-
fas omeyas, a pesar de que los testimonios arqueolégicos de esa demanda puedan
contarse con los dedos de la mano. No deberia descartarse por lo tanto la existencia
de ciertos micleos provinciales de artistas que, en los tltimos afios del siglo X y en
los muy primeros del XI, estaban ya echando, en un explicable afin mimético, las bases
de la futura eclosién de talleres dulicos. El caso de la mezquita de Bab al-Mardim de
Toledo, reproduccion reducida de la gran aljama cordobesa, como ha demostrado
hacia la saciedad Ch. Ewert!"?, viene a ser un testimonio de esas corrientes provin-
ciales —y quizds provincianas— que trasladaban las novedades de la corte a las capita-
les de menor rango para atender a los gustos de sus oligarquias y codyuvaban con su
difusién, por el hecho de imitar el arte imperial omeya, a hacer propaganda de la
dinastia y a la unificacién e islamizacion de los territorios periféricos.

Serfan sin embargo la desaparicién del poder central, el hundimiento de Cérdoba
como gran centro econémico y la subsiguiente didspora artesanal y artistica los que
actuarian como auténticos catalizadores de los modestos centros locales y regionales,
convertidos por la fuerza de los acontecimientos en centros politicos de las nuevas
demarcaciones estatales.

La emigracién cordobesa no hubo de limitarse a una mera salida de artesanos,
tuvo que ser un auténtico desplazamiento demografico de no poca entidad. Muchos
de los habitantes de Cérdoba, especialmente los vinculados al comercio y a la indus-
tria, buscarian en las nuevas capitales una seguridad que ya no les proporcionaba la
fenecida monarquia y un ambiente econémico propicio para desarrollar su actividad.
Esta atmdsfera favorable la provocaria en muy gran medida el propio aflujo de habi-
tantes experimentado por la mayoria de las nuevas capitales. De él se derivé la for-
macién de barriadas heterogéneas a extramuros, consagradas primero como auténticos
arrabales y rodeadas, no muchos afios después, de murallas que los protegian y eleva-
ban a la categoria de elementos urbanos de pleno derecho. Pueden aducirse varios
ejemplos, bien atestiguados por la Arqueologia: Denia™® y Badajoz"¥, entre otros.

En ese mismo contexto la consolidacién de los nuevos estados taifas daria paso,
transcurrida una primera etapa redefinidora del mapa politico de al-Andalus, a tantos
polos de atraccidn artistica como nuevas capitales estatales y al desarrollo de una
demanda favorecida por las diversas dinastias, poseedoras del gusto por emular las
empresas de sus antecesores politicos y de la necesidad de autodefinirse en términos
artisticos conforme lo exigfa su reciente hechura politica. Pero, en la medida en que

"2 Ch. Ewert (1977).

* R. Azuar (1989); J.A. Gisbert (1987), (1993a), (1993b); M* A. Senti, J.A. Gisbert, M* J. Berenguer
(1993); Vv. Aa. (1993).

"F. Valdés (1985a) y (1985b).
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las actividades econémicas experimentaron un enorme desarrollo durante el siglo XI
y especialmente en su segunda mitad, también los nuevos poderes econémicos, sobre
todo los ligados al comercio, tenderian a convertirse en consumidores de objetos sun-
tuarios y de arte, dando lugar a un aumento de la demanda y, logicamente, de la ofer-
ta. Jugaban en ese proceso toda una serie compleja de elementos concomitantes: los
antiguos talleres locales, los emigrados de Cérdoba -dulicos o no y en distintos nive-
les de evolucién— y los influjos orientales recibidos por mor de la irradiacién comer-
cial y de los contactos con el islam oriental. La Genizéi de El Cairo aporta por si sola
sobrados argumentos a favor de este 1iltimo componente'?.

Sélo la variacién del statu quo politico, por la presién combinada de los estados
cristianos del norte peninsular y del sultanato almordvide del Magrib, y el enrareci-
miento de la atmésfera econémica acabarian con las taifas y darfan al traste con un
proceso que en no pocos aspectos se asemeja al del nacimiento de algunas repiblicas
italianas. Pero, c6mo pueden interpretarse dentro de ese marco general los restos
materiales conocidos y en qué medida podemos reconocer y definir en y con ellos un
estilo genéricamente calificable como “taifa”.

Desde muy pronto las cortes locales imitaron, como ya hemos sefialado, los fas-
tos del desaparecido califato, rodedndose de todo aquello que subrayaba no sélo su
riqueza sino la pretendida importancia de sus endebles monarquias. Nos ha llegado
un nutrido acervo de noticias relacionadas con sus edificios civiles, religiosos y cas-
trenses, pero es mucho menos lo conservado'®.

Hasta hace poco tiempo el catidlogo provisional de obras taifas"” de las que poseia-
mos noticia documental o conservdbamos testimonios materiales de mayor o menor
entidad alcanzaba la cifra de veinticuatro. Debemos anadirle dos omitidas entonces:
la fase taifa del Alcdzar de Cérdoba‘'® y la desaparecida ventana de la casa Zaporta
en la ciudad de Zaragoza™”.

Otro conjunto, resultado de las investigaciones llevadas a cabo durante los tltimos
afios en Aragén, Extremadura y Andalucia, ha venido a unirse a la relacién. Una parte
de los nuevos ejemplos completa nuestra informacién sobre alguno de los edificios
ya conocidos: los hallazgos en la Aljaferia de Zaragoza, en Balaguer (Lérida)® y las

5 §.D. Goitein (1967); O.R. Constable (1994); F. Valdés (1988).

' Dejamos al margen en esta ocasion las llamadas artes industriales, cuyo andlisis, aun participando de
idéntico marco general, requiere una revisién previa por materias y la elaboracion de un catélogo
actualizado y critico.

" F. Valdés (1988).

' M. Gémez-Moreno (1951), pag. 151; M. Mufioz Vazquez (1961/62); R. Castején (1961/62); J. MP.
(1964) y (1964/65); F. Valdés (1975), pp. 102-103, nota 10; M. Ocaiia (1984).

” M. Gémez-Moreno (1951), pp. 242-243.

* Ch. Ewert (1979).
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yeserias depositadas en la Alcazaba de Almeria®". Varias resultan completamente
novedosas: los elementos decorativos aparecidos en Malejan (Zaragoza)??, los des-
cubrimentos relacionados con la aljama de la capital aragonesa — sala de oracién® y
alminar®®- y la localizacién de lo que podrian ser partes del palacio de los Aftasies de
Badajoz®.

Ordenados en sentido estrictamente cronolégico, excluyendo a aquellos cuya data
s6lo puede establecerse de modo muy genérico —alminar de San José de Granada,
Bafio de la Juderia de Baza, bafios toledanos, alcézar de los Aftasies de Badajoz—
todos se incluyen en una banda temporal definida por el comienzo del aiio 403 H./23
jul. 1012 y la conclusién del 475 H./20 mayo 1083, con una tnica excepcién en la
Aljaferia de Zaragoza donde, al parecer, se continuaron los trabajos durante el reina-
do de al-Musta‘in (1085-1110)*". De ello resulta que la arquitectura taifa, si nuevos
descubrimientos no vienen a variar substancialmente el panorama, se erigi6, con una
sola salvedad parcial, en un periodo de setenta y dos afios, excluyendo la primera
decena del siglo XI en funcién de criterios ya enunciados. Menos claros resultan los
tltimos diecisiete afios de la centuria, pero puede intentarse una explicacién general
de ese vacio.

El final politico de los primeros reinos de taifas y su incorporacién paulatina al
imperio almordvide vinieron preludiados por una situacién de estrechez financiera.
Podria atribuirse a la disminucién y devaluacién del dinero en circulacién. El proce-
so, matizado por otros autores en fecha mas reciente®”, fue magnifica y claramente
descrito por el profesor J.M?®. Lacarra ya en 1965: “La plata degenera progresiva-
mente entre 1038 y 1048, hasta el punto de que a partir de esa fecha no se encuen-
tran segiin Prieto Vives, monedas de mds de 300 milésimas de plata fina. El oro,
abundante en Zaragoza bajo los tochibies (1017-1039) y en el sur con los hammu-
dies, va desapareciendo con Mustain ben Hud, y sin ser raro, es mds abundante la
plata, cuya ley baja estos afios. Las acuiiaciones de oro van cesando en todas partes,
salvo en Sevilla, que bajo Mutamid (1042-1069) conservan muy buena ley, abun-
dando mds las piezas de oro que las de plata. Pero recordemos que ya en 1078 Sevilla
pasa apuros economicos para cumplir sus compromisos con Ramon Berenguer I, y
que sometida a Yusuf en 1091, deja de pagar a los cristianos”®.

? Debo expresar mi agradecimiento a la Dra. Natascha Kubisch, quien me ha permitido consultar el
manuscrito de la importante obra donde se analizan, que se halla en proceso de publicacién.

% B. Cabafiero (1992)

= LA, Souto (1989) y (1993).

* A. Almagro (1993).

* F. Valdés (1995), pag. 296.

* 8. Barberd (1990).

# J. de Navascués (1988a), (1988b); Th.S. Noonan (1988); P. Guichard (1988); A. Canto (1994).

* J.M* Lacarra (1971), pdg. 74.
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No puede afirmarse que la falta de fundaciones arquitecténicas de la mayoria de
los monarcas taifas en la prictica segunda mitad del siglo XI®” fuera debida sélo a un
empobrecimiento capaz de colocarlos en situacién angustiosa ante las crecientes exi-
gencias de sus vecinos cristianos. Basta revisar la documentacién drabe y latina
donde se describen los momentos finales de cada reino para darse cuenta de las enor-
mes riquezas que atesoraban. Por lo demds, el sistema de parias, pese a su cardcter
transitorio, también poseia efectos secundarios positivos para los estados isldmicos,
favoreciendo su comercio y la produccién de bienes suntuarios exportables®™”.

A nuestro modo de ver, la ausencia generalizada, no ya de creaciones artisticas
ligadas a los circulos dulicos, sino de cualquier otro tipo de arquitectura que no fuese
la de inmediato uso castrense obedece a dos motivos fundamentales. Uno, de indole
econdmica, fue la rarificacién y devaluacién de la moneda. No debe confundirse con
disminucién o falta de actividades econémicas, sino achacarse a causas derivadas del
dificil equilibrio politico peninsular y a otras, no tan claras, relacionadas con las dind-
micas peculiares de cada uno de los espacios comerciales mediterraneos conexos®".

El segundo de los motivos se deriva de la propia demanda de artistas en las zonas
hasta entonces carentes casi por completo de mercado. La consolidacién del impe-
rio almordvide, el comienzo de sus creaciones urbanas y la adopcién de una politi-
ca artistica de hechuras imperiales -Marrakus, a partir de 1069%”, Tremecén®?,
Argel® y Nedroma“¥- debieron ir actuando como focos de atraccidén para la mayo-
ria de los artistas de al-Andalus -Ch. Ewert ha hablado de la emigracién de talleres
enteros®- y especialmente de aquellos de mayor calidad técnica y estilo mds evolu-
cionado relacionables con las cortes principescas, incapaces de iniciar nuevas y one-
rosas fundaciones y de pagar a sus artifices en dinero contante y sonante, aunque
pudieran hacerlo en especie. Los nuevos sefiores del Magrib al-Agsa pronto demos-
traron poseer bajo su apariencia puritana una no disimulada ansia de superar a aque-
llos débiles y envidiados soberanos, antes incluso de convertirse en agentes de su
caida. Y, lo que es mds importante, pagaban generosamente y carecian de estreche-
ces econdmicas.

¥ Se salen de esta regla los edificios castrenses de ereccidn condicionada por la presién de los
Almorévides, p. €j., los construidos por ‘Abd Allah b. Ziri en Granada. Cf. F. Valdés (1995).

* J.M* Lacarra (1971), pp. 66-67 y 74.

3 “We may hypothesize that the disunity of Taifa politics and the necessity of paria payments confused
earlier economic structures, hintered communications, and generally hampered longdistance trade”.
O.R. Constable (1994), pig. 83 y también pdg. 137.

* H. Tikri (1995).

* G. Margais (1949/50); R. Bourouiba (1966); L. Golvin (1979), pp. 178-190 y 235-236.

“ G. Margais (1926); L. Golvin (1979), pp. 174-178 y 231,

* G. Margais (1932); G. Margais (1954), pdg. 192; L. Golvin (1979), pp. 170-174 y 230.

* Ch. Ewert (1966), pag. 220.
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Ellos estaban llamados a continuar el ciclo econémico iniciado en la Peninsula
Ibérica en pleno siglo XI®”, hasta llevarlo a su médximo desarrollo y a mantener y
favorecer la evolucién continuada del arte andalusi, dindole una proyeccién africana
inédita hasta ese momento.

4. EL ARTE ANDALUSI ENTRE LOS DOS CALIFATOS

(A qué llamamos arte taifa y arte de los almordvides y en qué basamos la distin-
cion entre ambos?

Los ejemplos arquitecténicos que poseemos de arte taifa se caracterizan, en lo
constructivo, por una apreciable falta de originalidad. En la mayorfa de ellos sélo
puede reconocerse una continuidad técnica con el desaparecido califato de Cérdoba.
El mas notable de los monumentos conservados, la Aljaferia de Zaragoza, posee ade-
mads un perfil arcaizante en su planta de dificil interpretacién. ;Qué llevé a los patro-
nos de la obra y a sus artifices materiales a imitar una organizacién tan poco evolu-
cionada en relacién con los esquemas vigentes en los conjuntos residenciales
islamicos de Oriente y Occidente?;Se imit6 conscientemente la planta de algiin edi-
ficio omeya de al-Andalus no preservado, inspirado a su vez en los llamados alcdza-
res del desierto de Siria?®. ;Fue la elecciéon de un modelo tan arcaico un gesto de
legitimizacién de la dinastia de los Bana Hud? Demasiadas preguntas sin respuesta y
un solo hecho evidente: el empleo consciente de un esquema arquitecténico anticua-
do dentro de un contexto artistico evolutivo, como lo demuestra el tipo de ornamen-
tacién empleado en sus propias estancias.

Quizas esa contradiccién entre lo constructivo y lo decorativo defina al pala-
cio zaragozano y por extensién a los de su serie erigidos durante el siglo X en
todo al-Andalus. Por decirlo con palabras de C. Ewert: “La Aljaferia de Zaragoza
es la expresion de una época de cambio en la que la arquitectura es un espejo de
la division politica de la época y ha sido considerada con frecuencia como la
peculiar de un interregno”®.

Donde si se aprecia una evolucion clara respecto del modelo califal con muy pro-
bables precedentes en la fase amiri es, como venimos de indicar, en la ornamenta-
cién parietal. Los ejemplos conocidos, en especial la Aljaferfa, Balaguer y
Almeria®’, y otros de menor entidad, como los restos conservados en Malejin,
Toledo, Sevilla y Badajoz, muestran una tendencia evolutiva a partir del repertorio

3K, Valdés (1991).

*FE Valdés (1988), pag. 554.
® Ch. Ewert (1996), pdg. 220.
“ N. Kubisch, ver nota 21.
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formal de Madinat al-Zahra’ y ciertos resabios abbasies en el tipo de talla y en las
digitaciones de las hojas, perfectamente diferenciables de los lobulados tipicos de lo
andalusi“”. Sin embargo, en todas partes se observa, trascendiendo las evidentes
diferencias de calidad propias de la variedad de talleres implicados, una semejanza
estilistica poco concorde con el insistentemente sefialado intento de cada uno de los
reinos de taifas por crear su propio estilo artistico. S6lo en la evolucién del decora-
do epigrafico y en el limitado repertorio vegetal que lo acompaiia se percibe palma-
riamente ese propésito, como demostré el recordado Manuel Ocaiia™.

Quizds los talleres escultéricos fueran durante el siglo XI pocos y muy méviles.
Ejercian su oficio alld donde se requerian sus servicios. Eso explicaria el parecido
formal entre los ejemplos conservados. Muchas de las diferencias, consideradas
como indicios de personalidad estilistica, son a nuestro juicio y antes que nada pro-
ducto del limitado repertorio disponible.

No puede, en consecuencia, hablarse con propiedad de un arte taifa mds que en un
sentido exclusivamente cronolégico. Sélo en la definicion del arte de los primeros tai-
fas como una etapa de transicién a partir de los prototipos califales, sin perder la ten-
sién dialéctica entre los motivos andalusies y los importados de Oriente, se le reco-
noce una personalidad propia, pero, en todo caso, incompleta. A partir de los afios
setenta y ochenta del siglo XI el proceso quedé interrumpido en el espacio peninsu-
lar. Su conclusién, si de conclusién puede hablarse, se produciria en el Magrib muy
pocos afios después.

Serian los sultanes almoravides quienes propiciarian el mayor desarrollo formal y
la mdxima expansion geogrifica del arte del siglo XI o, expresidndolo de un modo
menos convencional, del arte de la transicion postomeya.

La incorporaci6n de todo al-Andalus al imperio de los Velados no sélo dio lugar
a una reunificacién del islam occidental bajo la autoridad de un vinico poder politico,
también reorganizé los espacios econémico y artistico, otorgdndoles una dimension
nunca alcanzada hasta entonces, ni en los mejores tiempos del califato omeya de
Cérdoba.

La prosperidad econémica conseguida en el nuevo dmbito politico seria con mucho
superior a la de los taifas. Contenida momentdneamente la expansién de los reinos
cristianos septentrionales, liberados los territorios andalusies de las onerosas imposi-
ciones del sistema de parias y ampliados los mercados hasta zonas de Africa inaccesi-
bles hasta entonces®”, la economia de al-Andalus actuaria como auténtico motor del
imperio, conservando su proyeccién hacia el norte peninsular y amplidndola hacia el
Mediterraneo. El comercio fluia por las rutas terrestres y por las maritimas merced a

“ Ch. Ewert (1996), pag. 222.
2 M. Ocaria (1983).
# J. Sauvaget (1949).
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la alianza cada vez menos prescindible de las repuiblicas italianas de Génova y Pisa.
De nuevo la Genizd de El Cairo y, en medida creciente, los testimonios arqueol$gi-
cos aportan una evidencia contundente™.

Los elementos decorativos fechados en esa época no son demasiados: algunos
contados en Marruecos —mezquita al-Qarawiyyin de Fez“”, Qubbat al-Bu’diyyin de
Marrakn$“, yeserfas de Sisawa“’- y otros, tardios, en el llamado circulo mardanisi,
desarrollado en el SE de al-Andalus, entre 1147 y 1172, en torno al emir ‘Abd Allah
ibn Mardanis, -el llamado Castillejo de Monteagudo“®, la Dar al-Sugra de Murcia®’
y los restos del Palacio de Pinohermoso de Jativa®. En el caso de las obras marro-
quies es donde antes se detecta la evolucién del ataurique andalusi, que se hallaba
en una fase avanzada de su desarrollo. La decoracién se volvié mds densa, aumento
el nimero de digitaciones en las hojas y las palmas asimétricas fueron cobrando un
desarrollo sistematico. En este contexto la Qubbat al-Bu’diyyin representa, en opi-
nién de Ch. Ewert®" la tendencia oficial del arte andalusi coevo, mientras que las
yeserias de Si¥awa serfan la manifestacién visible de una escuela provincial. Una
mis de las que florecian por aquel entonces a ambas maérgenes del Estrecho de
Gibraltar.

Desde esta misma perspectiva han de juzgarse las realizaciones mardanisies,
cuando ya los Almohades habian levantado las primeras obras de su imponente serie
arquitecténica y habian puesto las bases de un estilo propio. Ese provincialismo sudo-
riental ha sido claramente definido por J. Navarro y P. Jiménez en un reciente traba-
jo: “La arquitectura mardanisi es un eslabon mds de esa cadena [evolutiva) en la que,
por lo tanto, no debemos buscar grandes novedades ni soluciones inéditas, sino algu-
nas particularidades, que en el caso que nos ocupa son de cardcter conservador y
continuador de la herencia andalusi frente a las reformas impuestas por los africa-
nos [los Almohades]. Las ricas labores de exorno que ornamentaban los palacios
mardanisies tampoco responden a un estilo original, sino que son una mera prolon-
gacion del profuso y recargado arte de época almordvide”®”.

La estructura arquitecténica de los edificios conservados, la mayoria de ellos de
forma incompleta, deja extraer conclusiones mucho menos precisas y necesitadas
ain de estudios detallados. Queda por aquilatar el papel que jugé en su desarrollo el

“ O.R. Constable (1994), pp. 42-43 y 169-208; F. Valdés (1991); M. Casamar y F. Valdés (1996).
* H. Terrasse (1957) y (1968).

“ B. Maslow (1948) y J. Meunié (1954).

7 Ch. Ewert (1987).

8 L. Torres Balbds (1934); M. Gémez-Moreno (1951), pp. 279-282.

# J. Navarro y P. Jiménez (1995), pp. 125-129.

% L. Torres Balbés (1958); J. Navarro y P. Jiménez (1995), pag. 118.

% Ch. Ewert (1996), pig. 223.

2 J. Navarro y P. Jiménez (1995), pdg. 118.
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influjo de las obras fatimies de Ifrigiya, primero, y de los reinos que sucedieron en el
mismo espacio al califato si’i después de su traslado a El Cairo, mds tarde. Pero
empieza a ser mds clara la relacion entre las tardias realizaciones del SE. y las del
reino normando de Sicilia. ;Cudl es entonces nuestro criterio en relacién con los
diversos interrogantes planteados?

5. CONCLUSION

El arte de los reinos de taifas, en la medida en que nos resulta conocido, supone un
avance cualitativo sobre el califal precedente. No es una imitacién servil y conjuga ele-
mentos procedentes de la tradicién omeya con otros inequivocamente orientales.

En términos geogrificos parece haber una tendencia a la diversificacion en cada
una de las taifas, pero estd por demostrar la validez generalizada de esta teoria. S6lo
la epigrafia permite inferir la existencia de varias escuelas, manifestacién de la “per-
sonalidad artistica” de cada reino. Esta primera fase de desarrollo postomeya quedé
momentaneamente truncada en la Peninsula Ibérica por la conquista almoravide, para
cobrar inmediatamente después un impulso geografico y formal muy superior a todo
lo visto o conocido hasta entonces en lo isldmico occidental. Por primera vez se defi-
ne claramente en términos artisticos lo que P. Guichard ha descrito como “provincia
occidental” del arte isldmico®”, En este sentido no puede, en nuestra opinién, hablar-
se ni de un periodo taifa, ni de un periodo almorédvide diferenciados, sino de una tinica
etapa artistica de desarrollo, mantenida sin apenas interrupcién durante dos fases his-
téricas. Una, de disgregacién, y otra, de concentracién politica.

Es obvia pues la falta de adecuacion entre los criterios empleados a la hora de fijar
las cesuras entre los distintos tiempos histéricos y las utilizadas para explicar la evo-
lucién del arte andalusi posterior al califato de Cérdoba y anterior al almohade. Y esto
a sabiendas de la importancia que los acontecimientos politicos tienen para marcar el
rumbo tomado por los fenémenos culturales. Tiempo habrai de darle un apelativo con-
creto a este dnico capitulo artistico, pero habra de hacerse, en cualquier caso, dentro
del marco de una reestructuracién general de todas las etapas que conciernen no sélo
a al-Andalus, sino al circulo isldimico medieval occidental.

P, Guichard (1995), pag. 26.
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